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مسلم پونیورسٹی پرییں تل یگڑھ فوں ۷۷۹ 


فکرو ظر 


فہر سدت مضاممن 


راز مضمون مضمون نگار صفٰحھ 
۱ پختونستان : ایک تاربخی تجزیہ جناب سید حسن على شاہ جعفری ١١‏ 

٭ میں افرک و گار جناب ار احمد فاروقی 2 

٣٣‏ فارسی زبان کا ارتقاء جناب آقائی لی اصمّر 00 اود 

۷ اسلام اور فنون لطءفه“ ڈاگٹر محمد نجات الله صدیقی ۹ 

۵ فواعد صرف و نحو زبان اردہ 


مرتم“ ڈا 1 عہداففار شکیل 


(اصنفه سید احمد خاں) 


سید حسن علٰی قاء جعفریہ 
پختونستان : ایک تاریخی تجز یہ 


سنہ ع۱۹۴ع میں پاکستان کے وجود میں آنے سے ابشیائی سیاست میں؛ جو 
پہلے ھی مختلف عناصر کا مجموعہ تھی؛ ایک نئے مسئلہ پختونستان یا پٹھان۔نان کا 
اضافہ هو گیا۔ بٹھانوں کے لئے ایک علحدہ خود مختار ریامت کا مطالبہ ابتدا ھی 
سے پاکستان اور افغانستان کے باھعی تعلقات کی ٹوعیت پر اثرانداز رھہا کے ۔ 
بختونستان کے مطالبے کی بنباد یپہ ھے که یہاں کے باشندے علحدہ حیثیت ۔ قودیت ۔ 
زبان اور معاشرت کے حامل ہیں اس لئے خود اختیاری حکومتٹ کے حقدار ہیں ۔ 
مطلوبہ علاقے کے حامیوں کے مطابق اس کا رقبه تقریباً ایک لاکھ نوے هزار مربع 
بل او انان ریہ ھا الا کر سے اور غو فمال می کرد ام سے عو من 
بجر عرب اور ایران کی سرحد تک پھیلا ہوا ہے ۔ جس میں شمال مغربی سرحد ۔ 
بلوچستان اور قبا لی آبادی کے دوسرے کئی علاقے شامل ھیں' ۔ 

برطانوی حکومت کے زمانے میں یہہ علاقہ برطانوی ند میں شامل تھا اور تقسیم 
کے بعد پاکستان کا ایک حصہ قرار پایا ۔ بظاہر پختونستان کا مسئلہ سطاحی نوعیت کا 
ارد مامت لال ان کی ری فنف کا فازری آئی سای کی ا یہ و 
نظرئے کار فرماھیں ان کا تاریخی جائرہ لینے سے ھی ہو سکتا ہے ۔ اس تحریک کی 
ابتدا کا اازام افغانستان پر عائد کیا جاتا عے اور مورخین کا خیال ھے کہ اس کی ابندا 
اٹھارویں صدی کے وسط میں هوئی جب درانی عہد سلطنت میں یہہ علاقے بادشامٹ 
افغانستان میں شامل تھے؟ ۔ احمد شاہ کی وفات کے بعد اندرونی خلفشار کا فائدہ اٹھا 
کر سکھوں نے ان پر قبطضہ کر لیا لیکن وہ ان پر واقعی حکومت کبھی نہ کر سکے'۔ 
جب یہہ علاقے سکھوں کے ہاتھ سے نکلنے لگے تو برطانيهہ نے ان پر اپنا اقتدار 
جما لیا ۔ انتظامی مصلحت کی بنا پر ان علاقوں کو دو حصوں میں تقسیم کر دیا گیا۔ 


٭ لکچرار شەبۂ سیامیات ہلںگڑہ سلم یونیورمٹی۔ کت 


۲ 


پلا سی تی ھارو رز آر ان کے علافے قامل نع ساوت کی راو رافت 
ماتحتی میں رھا اور دوسرا حصە جو اندرونی علافے کی قباٹلی آبادی پر مشتمل تھا غیر 
ملکی حکومت کی دست اندازی سے باھر رھا۔ اس حصہ کو ہ یاغستان ٭ یا آزاد 
سرزمین کہا جاتا تھا جہاں کسی کی حکومت نہیں تھی۔انگریز شاز و نادر ھی اس حصهہ 
میں عداخلت کرتے تھے ۔ اور چھوٹی چھوٹی امدادی رفقمیں دے کر صرف اپنا ائر قاٹم 
رکھنے پر قائع ےن 

امیر دروہ۔ہت محمد کے زمائے میں افغانوں کو اس علاقے سے ازسرنو دلچی_ 
پیدا دوی امر عبداارحمن' کے زمانے میں فومی اتجاد کے احساس نے اس جڈ ہے 
٤و‏ اور فقوت پہنچائی - مقامی باشندوں سے امیر کی گہری دلچسپی 5 نتیجھ ء4 ہوا ک 
برطانوی مفادات سے تصادم کی نوبت آنے لگی - سوات ٦ْ‏ چترال ہا جوڈ اور اآسمار 
کے علاقوں کا ان میں سے ھر ایک دعویدار تھا ۔ اس لئے ضرورت محسوس ہوئی کھ 
باەم سمجھونہ کر لیا جاے ۔ دونوں حکومتوں میں طویل گفت و شنید کے بعد ١١‏ نومہر 
مہہ ۸"”'۳"ئع و ڈیورینڈ سمجھورہ ہوا جس میں هندوستان اور افغانستان 1 
سرحدیں مقین کر دی گئیں“ ہہ امر قابل ذکر ھے که امیر اس سمجھوتے سے 
طئن نہیں نھا ۔ اس نے وقتی مصلحتوں کی بنا پر اسے مان یا تھا 
لپکن بارھا اس بات کا اظہار کیا گیا کہ بہہ سمجھوته اففاستان کے 
مفاد کے خلاف ھے ۔ امیر نے اپنی نا خوشی کا اظہار گورنر جنرل کے نام ایک 
خط میں ان الفاظ میں کیا۔ 

٭اگر آپ ان ( علاقوں) کو میری حکومت میں سے کاٹ کر علحدہ کودیں گے 
تو وہ آپ کے یا میرے لئے ہے گار ہوں 7 اور آپ سکم ان کے ساتھہ لڑائی اوو 
مشکلات میں ا جھے رھیں گے اور وہ ھمیشه لوٹ مار کرتے رھمیں گے ب٦‏ 
افذان حکمران کے باھمی ئرەیکی تعلقات ختم نہ هوسکے ۔ حکومے برطانیہ کو بھی 
اس َّ بخوبی اندارہ تھا اور اس وجما سے 3ےہ اگر وپر؛ سوات اور چترال کی 
مقامی بذاوتوں کی ہمت افزائی کا الزام امیر افغانستان پر لگاتی رھتی تھی ۔ ووسری 


۳ 


طرف امیر افغانستان ہمیشہ اپنی ہے تعلقی ظاھر کرکے برطانيہ کے جار حانہ ھزائم 
سے قبائل کی ناراضگی گو بغاوت کے لئے ذمہ دار قرار دیتا تھا١‏ - 

۹ ور سنہ (۱۹۰ء کو ئے گورنر جنرل لارڈ کرزن نے اس علاقے کے نظام میں 
ایک اور تبدیلی کی ۔ اس قے قباثلی آبادی کی ھمت افزائی کی غرض سے پانچ ندوبدت شدہ 
اضلاع مہزارہ۔ ہداور۔کوھاٹ بنوں اور ڈیرہ اسھیل خاںکو صوبہ پنجاب سے عاحدہ 
کر دیا اور دوسری پانچ چھوٹی ایجنسیون کو إن کے ساتھہ ملاکر ایک نیا صوبہ 
٭ شمال مغربں سرحد> گے ام سے قائم کزان اس صوبے کو دو حلقوں میں تقسیم 
کیا گیا ۔ قبائی حلقے کے اندر سے برطانوی فوجیں وا پس بلا ی گئیں اور نظم و ضبط کی 
ذمەداری خود قبائلیوں کے سپرد کر دی کین اس صوبے کے قیام کے بعد ابتدائی 
چند ۔الوں میں حالات معمول پر رھے اور صوبے میں کافی ترقی ہوئی ۔ ھندوستان میں 
جو حالات اور واقعات رونما ھوئے ان کا اثر اس کے صوبے کے لوگوں پر نہیں ھوا 
چنانچہ سنہ ۱۹۰۹ء اور ۱۹۱۹ء کی اصلاحات کی طرف ان لوگوں نے کوئی دھیان 
نہیں دبا ادھر برطانيہ کی طرف سے ھر مکن کوشش کی جاتی رھی کہ قبائل میں 
خود اختیاری حکومت گا جذبہ نە صرف نائم رھے بلکه اور تیز هوتا جائے* تاکہ 
ایک طرف قمائلی ھندوستانیوں کے مطالہہ حقوق سے ہے تعلق رہیں اور دوسری طرف 
اپنے جزۂ خود عختاری کی ہدوات انفشانستان کے دعوئے اقتدار کے اثر سے 
محفوظ رھهیں ۔ 

متدرجہ بالا بیان سے دو باتیں واضح ہو جاتی ہیں ۔ اول یہ که کرزن کو ھی : 
پٹھانوں کی علجدہ رباست کی تحریک کا اصل بانی ۔مجھا جاسکتا ھے کیونکە کرزن 
نے ھی پٹھان خود ختاری کی موجودہ تحریک کی بنیاد ڈالی'' ۔ یہ اور بات هے که 
وہ اپنے فعل کی اھمیت کو اس وقت پوری طرح نہ سمجھ سکا هو دوم یہ بھی ظاھر 
- جانا ھے کہ سرحدی علاقہ اگرچه ہندوستان گا حصه تھا پھر بھی اس کو ہ:دوستان 
میں شامل نہیں سمجھا جاتا تھا -۔ جس زمانے میں مندوستان اور افغانستان دونوں ایک 
ھی حکمراں کے ماتحت تھے اس وقت بھی قبائل علاقے کو اندرونی خود تختاری حاصل 
تھی ۔ اس امر کی مزید تائید اس بات سے بھی ھوتی ھے که غدر سنہ ع۱۸۵ء میں 
ھندوستان میں هندو مسلمان سپ متحد ەوگئے تھے لکن قبا لی لوگوں پر اس گا کچھہ 


ہوں اثر نہیں ہوا ۔ اسی طرح سنہ ے۱۸۹ ء میں پٹھانوں کی بغاوت کے وقت برطانوی 
کوبت او دوب عازن کے تعلقات ھموار رھے اور سرحد پار کے حالان کا 
عندوستانیوں پر کوئی اثر نہیں پڑا۔ یہی صورت حال بہت سی اندرونی ترقی اور سیاسی 
رات کے اود رع و اگ جاری رھی ۔ چتانچہ تقسیم هندوستان کے وڑے 
ااگریزں نے قبائلیوں کو اختبار دیا که وہ چاہیں عندوستان میں شامل ھوں چاہیں 
پاکستان میں ۔ حکومت افغانستان کو اس بات سے سخت اندییے لاحق ہوئے ۔ اس 
ےا موقع ي اپنے دەوے کے لئے موزوں سمجھتے ھوئے یہہ مطالبہ پیش کیا کہ 
مجرزہ رائے شماری میں ہندوستان اور پاکستان کے تلاوہ قبائلیوں کو افغاستانِ کے 
ساتھ شامل ھونے کا بھی اختیار دیا جائے''۔ ہندوستانی اور پاکستانی حلدوں پر اس 
مطالہ کا رھ عھل اچھا نہیں ہوا''ے حکومت برطانيه نے اس مطالبہ کو سرسری طور پر 
زانظور گردیا اور رائے شاری کے نتیجے میں قبائلی علافہ شی حکومت پاکستان میں 
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اس میں شک نہیں کہ ھندوستان کی آزادی سے پہلے مندوستان اور افغانستان 
ٹووں ھی اس علاقے کو ایت دیتے رھے تھے اور اسی شا پر آزادی کے بعد بھی 
وزیر اعظم نہرو ہے ایک موقع پر لوک سبھا میں تسلیم کیا تھا کہ بہت سے سرحدی 
علاقوں کے مستقبل اور وھاں کے باشندوں کے ساتھہ ہمیں بھی داچسپی مے ۔ چاعے 
سباسی اور بینالاقوامی حالات کچھہ بھی ہوں ھماری داچسپیاں ان کے ساتھ اس وجہہ 
سے ھں کہ ماضی میں ھمارے ان سے قریبی تعلقات رھے ہیں۔ کوئی سیاس تبدیلل 
ان پرانے تعلقات کی یادیں ہمارے دل سے ھٹا نہیں سکنی"' ۔ 

دوسری طرف افعاستان کی طرف سے کہا جاتا ھے کہ یہ تعلقات صدیوں 
بران ہی اور ہ قبائل خود مختاری کا سوال افغانستان کے کے بھی براہر کی اھہمیت رکھتا 
ھے سرحدی قبائل میں اور ہم میں اسلام اور قبائلی رشتوں کی وجمہ سے باہم یگانگی 
ےڈ ا اع ون ان علاقیے کا پاکستان کے ساتھر الحاق ہو جائے کے بید 
عب پخقوستان کی تحریک مامنے آئی 7 :زج نے 
شروغ کردی۔ افغاستان کے اس رویہ کو سمجھنے 


لئے هہ ضروری ہوگا کہ 
1 غعندوستان 5 آزادی سے 


یں پہلے کے ماد ے افغانستان تعلقان اور ان میں سے عر 


۰ 


ایک کے دعووں کی نوعیت کو سمجھا جائے ۔ افغان نظرئے کے مطالعہ سے ظاھر 
وا ھے کہ افغانستان کو قبائی علاقیں سے دلچسی ہونے کے باوجود پٹھانوں کی 
جداگانہ حکومت بنانے کا خیال کبھی بھی نہیں آیا۔ اس کی خواعش صرف یہہ تھی 
که ڈپورنڈ لائن )366ا ٥دہءنط)‏ پر نظرثانی هوجاے کبونکہ اس کے نردیک برطانوی 
ہند اور افغانستان کی سرحدیں غلط قائمٌ ەوئی تھیں ۔ اسی نیت سے اس نے ایک 
طرف سنە۱۹۳۰ع کی گول میز کانفرنس میں اپنے دعوے کی پیروی کی؟!' اور دوسری 
طرف عقامی تحریکوں کی تائید بھی کی تاکہ ان لوگوں کی توجه اپنی طرف قائم 
رکھے ۔ پٹھانوں کے لئے ایک علحدہ ریاست بنانے کی تحریک کی ننیاد افغانستان 
کی اس قائید اور حمایت میں تلاش کرنا فو سی 6 فو کان ۱ 
جہاں تک ھندوستان کا تعلق ھے چونکہ اس کا واقعی اقتدار ان علاقوں پر تھا 
اس لئے وہ ان کی کسی دوسری حیثیت کا خیال بھی نہیں کرتا تھا۔ سرحدی علاقہ باقی 
ھندوستان سے الگ تھلگ تھا تاھم خود سرحد میں برطانیہ کی مخالفت کے جذبے کو 
مضبوط بناتے کے لے ہندوستان کے کانگریسی حلقوں نے مقامی لیڈروں پر اثر ڈالنا 
شروع کر دیا تھا ۔ عبدالففار خان رواٹ ایکٹ (:ء۸ ٤٥۷‏ ٥ا٭80)‏ کی ۔خالفت کی تائید 
میں پہلے پل سنہ ۱۹۱۹ع میں سامنے آئے ۔ اس کے ایک سال بعد ھی ھجرت کی 
تحریک نے پٹھانوں کے تخیل کو بھی بیدار کیا پٹھائوں کو انگریزوں سے دلی نفرت 
تھی اور هندوستان کی تحریک میں ان کو اپنے جذبات کے اظہار کا موقع ملا اس لئے 
وہ ھندوستانیوں کے ساتھہ برطانیہ کی مخالفت کی تحریک میں شریک ہو گئے ۔ 
ہندوستان میں جگہہ جگپہ ترقی دیکھ کر ان کو محسوس ہونے لگا کہ ان کو ترقق 
کے اسباب سے محروم رکھا جاتا ھے ۔ برطانیہ نے سنہ ۱۹۲۲ع میں صوبہ سرحد کے 
حالات معلوم کرنے کے لئے تحقیقات کی تو یہ تسلیم کرنا پڑا کہ پٹھانوں کے دل 
میں <اصلاحات کی تمنائیں پوری طرح بیدار هو چکی ہیں اور جو اصلاحات ھندوستان 
میں اور اور جگہہ ہو چکی ہیں ان سے کم پروہ مطمئن نہیں ہوں گے >'' پھر بھی 
اس بارے میں کوئی قدم ہیں اٹھایا گیا ۔ اور آزادی کی تحریک براہر زود پکڑنی 
رھی ۔ سنه ۓ۱۹۲ع میں عبدالغفار خان نے پختون جرگہ قائم کیا جسں نے بعد میں 
× خدائی خدمتگارء پا ریڈ شرٹس ( 8ا :ط5 8٥4‏ ) یی شکل اختیار کرلی ۔ اگرچہ مخحدائی 
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خدمتگاروں کی یہ شی تحریک اگست سنہ ۱۹۳۱ع تک گانگریس میں ثحامل نہیں ھوئی 
پھر بھی حکومت برطانیہ کو ثشبہ تھا کہ ان دونوں میں باہم نردیکی رابله ھے۔ 
اس کی وجہہ یہہ تھی کہ کانگریں نے شروع ھی اسے گورنمنٹ کی سرحدی بالیسی 
و نون عفر کرای شروع کردی تھیں ۔ چنانچه کراچی کے اجلاس منعقدہ 
ئنہ ۱۹۳۱ع میں گورنمنٹ کی قبائلی ماملات میں عداخلت کی منفقہ طور پر مذمت 
گی گئی۔ تعاون اور مفامت کا بپہ جذبہ سنہ ۱۹۳۸ع میں مہانما گاندھی کے وشبرہ 
اور دیگر سرحدی علافوں کے دورے کے وقت ظاہر ھوا ۔ استقبالیہ خطیے ہے 
تسلیم گیا گیا کہ ہ ہماری عظیم ترین شخصبت بعنی عبدالغفار خاں کو آپ نے بہت _ 
متاثر کیا ھے اس تاثر اور رھنمائی کی بدولت ھی وہ جنگجو لوگوں کو ایک منظم 
جماعت بنانے میں کامەیاب ہوئے ھیں۔ آپ نے آزادی کی اس جنگ کو اعلی' اخلاقی 
سطح پر پہنچا دیا ھے ء۔*' 

عندوستان کو نفسیمملک کی شرط پر آزادی علنے کے فیصلے سے سرحدی 
لوگوں کو بڑی حیرت ہوئی۔ تضہیم کی تجویز اور اپنے مستقبل کے غیر یقیلی ھرنے 
نے ان کو ارەم کر دیا۔ لیگ ٍّ پرچار کہ داسلام خطرے میں هے ٭ اور بہار اور 
دوسرے صوبوں میں فرقه وارانہ فسادات کی خبریں ان کے کانوں تک إہلچ دھی تھیں ۔ 
مندوستان کی حمایت میں عبدالنفار خاں کے اعلانات کو مسام ہک جپتی اور اتحاد 
کے خلاف سمجھا جا رھا تھا۔ وہ لیڈر جن کو کانگریس کی حمایت حاصل تھی اس 
خوف میں مہثلا تھے کہ لوگ سلم اور غیر سلم حکومت کے انتخاب میں اپنی رائے 
مناسب طریقے پر استعمال نہ کر سکیں گے۔ گاندھی جی کو اس کا اچھی ارح 
احساس ہو گیا تھسا اور انھوں نے مجوزہ رائے شمماری میں ×< ھندوستان اور پاکستان 
کے الفاظ استعمال کرنے پر اعتراض کیا۔ ان کی دلیل یہہ تھی کہ اگرچہ کانگریس 
گوئی ھندو تناہم نہیں ھے لیکن پٹھانوں کا دماغ اس فرق کو سمجھنے سے قاصر رھے 
گ۔ اس لئے رائے شمادی میں ہ پٹھانوں کے لئے بھی خود مختار حکومت٭ کو شامل 
کر لا جائے۔'' ببہ تجریک گاندھی جی کی طرف سے هی تھی اور (نھوں نے 
وائسرائیے کے ام اپنے ایک خط مورخہ ۲۸ ۔ ۲۹ جون میں اس کی تصدیق بھی کر 
دی اٹھوں نے لکھا ہ بادشاہ خان نے مجھے لکھا ہے کہ وہ اس منصوبے کي تعمیل کر 
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رھے ھیں جس پر میں نے آپ سے گفتگو کی تھی . ....... اور وھ ماصوبهھ 
ہ آزاد پٹھانستانء کی تحریک تھی ۔٭ 

ایک بار پھر گاندھی جی کے اثر سے مقامی کانگریس پارٹی کے اجلاس نعقدہ 
بنوں میں ٦٦‏ جون سنہ ے۱۹۴ع کو تجویر پیش ہوئی جس میں خود مختار پٹھان 
ریاست کی اس طرح وضاحت کی گئی کہ پٹھانوں کا آئین جمہوریت ۔ مساوات اور 
سصساجی انصاف کے اسلامی اصول پر مہنی ہوگا۔'' چونکہ حکوست ند نے یہہ تجویز 
منظور نہیں کی اس لئے گاندەی جی نے ٠٣‏ جون سلنھ ۷ع کے پرارتھنا کے جاسے 
میں مجوزہ رائے شماری کے پر امن بائیکاٹ کا اعلان کر دیا۔٢؟‏ عدالففضار خاں کو 
اس پر عمل کرنے کی هدایت کرتے ھوئے گاندھی جی نے وضاحت کی که داس 
غلط فہمی اور کشیدگی کی فضا میں اتنا ھی کافی ھے که خدائی خدمتگار کسی طرف بھی 
رائے نہ دیں اس ہائیکاٹ سے پاکستان کو یقینا فت حاصل هو جائے گی لیکن وہ فتح 
اخلافی شکست کے ہم معنی ہوگی)؛ "٭ 
۱ نہرو اور کانگریس کی مالس عاملهہ کے دوسرے ممبروں نے اس آجویز کو پسند 
نہیں کیا کیونکہ وہ بائیکاٹ کو غیر جمپوری اور بزدلی کی علامت سمجھتے تھے ۔ 
گاندھی جی کی نصیحت پر نکته چپنی کرتے ہوئے نبرو نے بحف کی که داس کا 
مطلب شمال مغربی سرحدی صوبے میں مسلم لیگ کو تسلیم کرنا ہوگا اور مسلم لیگ 
کی جدوجہد کے مقابلے میں ھتھبار ڈالنے کے مترادف ہوگا ٤‏ ۔ ہرو نے مذید کہا که 
ہ٭ جمپوری طریقوں سے لڑنے اور ہار جانے سے جو کمزوری ہوتی ھے وہ دیرپا نہیں 
ہوتی لیکن بغیر لڑے ھار سان لینے کا مطلب یہہ ہوتا ھے کہ نتائيج کے خوف سے 
نیت میں کمووری اور طاقت میں کمی ھے اور اس کا انجام يبہ ہوتا جے کہ جو تنظیم 
کی مسثلہ کا مقابله کرنے کے قابل نە ہو وہ آخرکار تباہ ہو جاتی ھے ٤‏ . ان وجوە 
کی بنا پر نہرو نے افترار کیا کہ ھہیں رائے شماری میں اس نمرے کے ساتھف شریک 
ھونا چاھئے که عمارا مطالیه صضوہ سرحد میں زیادہ سے زیادہ آزادی اور خود مختاری 
حاسل کرنے کا ھے .... جب خربی پنجاب میں پاکستان بن جائیگا اور صوبه 
سوحد مندوستان سے نقطع هو جائے گا تو اس انقطاع اور دیگی وجوہ سے لازمی 
طور پر اس کو بہت حد نکں خود ختاری اور آزادهی حاصل ہو جائۓ گی ء '' نینم 
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کی اس پر زور وکالت پر کسی نے دھیان نہیں دہا کیونکە گاندھی جی کی اصبحت گے 
بعد سرحدی لیر کوئی دلیل اور حجت سننے کے لئے تیاد نہیں تھے چنانچە رائے 
شماری کا ہائیکاٹ کر دبا گیا اور ایک علحدہ پٹھان ریاست کے قیام کا مطالبہ زور 
پکڑنے لگا_ ۱١۷‏ اگے نہ ۱۹۰۸ع کو کئی آفریدی قبسائل لے ترہ باغ میں جسع ہو 
گر پختونستان کے یام کا اعلان کر دیاہ اس ئی ریاست کے قیام کے اعلان میں ایک 
جکہہ کہا گیا: 

۶×ھم پختونستان کی قومی اسمبلی کے معبروں نے مکمل آزاد مسلم ریاست کا 
پلا ڈھانپہ بنا لا عے جو ترہ (دہ:(7) کے بلند پساڑوں میں قائم هوگی۔ ہم امید 
ظامر کر نے میں کە قادر مطلق خدائے تعالے' کی مدد اور آزادی کے دلدادہ اور پھادر 
پختولوں کی آعانت سے یہہ نا پودہ تھوڑے ھی عرصہ میں بڑہ گر ایک بہت مضبوط 
درخت اہو جاے گا جو نہ صرف پخونستان کے لئے مفید ہوگا (جس کی حدیں چترال 
سے بلوچستان تک اور خیہر اور بولن سے دریاے انڈس کے کنارے تک پھیلی هوئی 
ہونگی ) بلکہ ترقی اور عالمی امن کے متعلق اپنی ذەەدارہوں کو ورا کرے ۴۔١۲۹‏ 

اس اعلان کے بعد افغانستان واحد اور پہلا ملک تھا جس نے سب سے پہلے 
پختونستان کی غود مختار حکومت کو تسلیم کر لیا اور آج تک براہر پختونستان کی 
حمایت کرنا رھا ھے ۔ یہہ بات واضح ہو جانی چاھئے کہ جب تک يیه تحریک عملیٴ 
شکل اختیار کرنے کے مرحلے میں رھی حکومت افغانستان نے اس کی امداد کے لئے 
کوئی عەلی قدم نہیں اُنھایا۔ اس میں کوئی شک نہیں کہ حکومت افغانستان کو اس 
علاقے سے ھمبشہ گہری داچسی رھی لیکن جیسا کہ اوپر ذکر هو چکا ھے گذشتہ 
سالوں میں اس کی طرف سے صرف ایک ھی خواہش کا اظہار ھوا اور وہ یہہ که ان 
علاقوں کو اپنی حکومت میں شامل کر لیا جائے ۔ ادھر مقامی لیڈر بھی بہت زور شور 
سے افغانوں کے ساتھہ شمولیت سے انکار کرتے رھے تھے ڈاکٹر خان صاحب نے 
جو اس وقت صوبے کے چیف منسٹر تھے اس الرام کی تردید کی تھی کہ پٹھان 
لیڈروں کو افغانستان اپنا آله گار بناکر فائدہ اٹھانا چاھتا ھے اور اس بات کی عفائی 
کرتے هوئے رو کو لکھا تھا دھم آپ کو بقین دلائے ھیں کہ ھم نے افغانستان میں 
شامل هونے کا کبھی خیال نہیں کیا ہے ۔ ہمیں یہ بھی پہلی مرتیبہ معلوم ہوا ہے کہ 


حکومت افغانستان نے سرکاری طور پر اس بارے میں حکومت حاد سے ەراسات کی 
ہے ۔ عماری حالت افسوسناک ہوگئی ہے ۔ یہ قدرتی بات ہے کہ افغانستان کی ۔جکؤت 
موجودہ صورت حال سے فائدہ اٹھانے کی کوشش میں ھے ٢‏ 

گاندھیجی نے بھی اپنی پرارتھنا کے جلسے میں ۰ جولائی ۓ۱۹۷ء کو امی 
قسم کی بات کہی انھں نے کہا 

(زیادہ سنگین الزام يہ ھے کھ بادشاہ خاں افغانستان کے ہاتھوں میں کھلونا ھے 

میں سمجھتا ہوں که ان میں دورخی رویہ اختیار کرنیکی صلاحیت ھی نہیں ہے ۔ وہ 
صوبہ سرحد کو افغانسۃان میں جذب نہیں ہوئے دیں گے؛ “؟ 

ان سب باتوں کے ہاوجود افغانستان نے اس تحریک کی تاد اور حمایت جاری 
رکھی۔ اس کے چند وجوہ مختصراً یہ ہوسکتے میں - 

(() جیسا کە اوپر بتایا جا چکا مے افغان اس علاقہ کے کم بنیۓ کم کچھ 
حصوں کو اپنی حکومت میں شامل کرنے کے برسیں سے آرزومند رھے تھے انھوں 
نے راے شماری کے وقت حکومت برطانیہ سے باضابطہ درخواست کی کهہ ھمارے 
خطرق ایر فات گرفا کر اااعاے کان :او گر ان سسالے سی انان ظز 
نہیں آئی تو انھوں نے خود مختار پٹھان ریاست کی تحریک کی حمایت غالباً اسی خیال 
سے شروع گردی کہ جب بھی ایسی جداگانہ ریامت وجود میں آئیگی تو وہ انجامکار 
افغانستان میں شامل ہوجاے گی یا کم سے کم اسکی دوستی کے ذریعہ وه اس تلاقے 
میں اپنے مفاد محفوظ رکھہ سکے گا. 

)٢(‏ افغانستان چاروں طرف دوسرے ملکوں کی سر زەین سے گھرا ہوا ھے ۔ 
اس: کو سمندر تک پہنچنے والے راستہ کی تلاش تھی ۔ تاریخ سے پتہ چلتا ہے کہ 
وہ دوسرے ملکوں گے ساتھہ اپنے تعلقات اور تجارت کے معاملات میں برطانیہ کا 
دست نگر رھا ۔ عالمگِر جنگ کے بعد تبدیل شدہ حالات میں اس کو سمندر تک 
اپنا راستہ کھلا هونے کی ضرورت زیادہ حسوس ہونے لگی قبا لی علاقے کے مستفِنل 
گے باز مین پرطائّة کا جو تبیہ ہو چک تھا آئی۔ کی بنا پر حکومت افذانستان گو 
اندیشہ تھا کہ آئندہ شی حکومت کے ساتھ زمانے کے حالات دیکھتے ہوے اس کی 
تعلقات زییادہٴ خوش گوار نہ ہو سکیں گے ۔ محمد فاشم وزیر اعظم افغاستان لب 
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جون سنہ ۱۹۲۴ء میں بمبلی آئٔے تو انھوں نے اعلان کیا کە عم نے حکومت برطانيه 
کو نا دیا ھے کہ همارے ملک کو سمندر تک پواچنے کا راسته میسر آ جانے کی 
بہت فکر ھے ۔ انہوں نے مجوزہ رائے شماری کی بھی مخالفت کی ۔ اسی زمائے 
میں دوسری طرف آفنان ًرآجرین کی ایگ جماعت نے جو ہندوستان میں آباد ھونئے 
تھے پرنا میں خود مختار پخنواستان سی ات کا عاان کر ا 

چونکە اپنے مطالبے کے پورا هونے کے امکابات بہت ھی کم نظر آنے لگے اس 
لئے حکومت ایتاصان کے رو ارز امت گے مطالے: کن حمایت شروع کر دی ۔ 
بعد میں جب .جوزہ پختونستان کی حدیں اور زیادہ بڑھانے کا مطالبہ ہوا تو صاف 
ظاہر ہو گیا کە اس چھوٹی سی خود ختار ریاست کے ذریعے افغانستان کا اصل مطلب 
ہ4 نے ای کے آئے سی کا رائاة نگل ائے۔۔ 


)٣(‏ افغانوں کی اس ححابت کی ایک غرض يہ بھی ہو مکتی ہے کھ 
حکومت افغانستان کو پٹھان قبائل پر قریب سے نگرانی کے مواقعم حاصل رھیں کیونکہ 
فبائل کی طافت همیدہ کاہل کی حکمراں جماعت کی قسمت کا فیصلہ کرئے میں بہت 
اھم کردار ادا کرتی رھی ھے ۔'' پٹھانوں کے لئے خود حتار ریاست کے مطالبے کی 
حمابت کر کے حکومت افغانستان کو قبائل سے اپنے تعلقات بہتر هونے کی بھی امید تھی ۔ 


آزادی کے بعد سے افغان حکومت نے پٹھانوں کی ایک جدائانہ حکومت کا وجود 
قا ظراتف ورتاؤ گی اعت تد راو یت ند سا ات 
نمایاں حیثبت اختیار کر چکا ھے ۔ اور افغانستان و پاکسیان کے درمیان نراع کا واحد 
سب بنا ہوا ہے ۔ کافی عرصہ پہلے سنہ ۱۹۲۷ع هی میں افغانستان نے اپنی :اراضگی 
کا اظہار اس طرح کر دیا تھا کہ افوام متحدہ میں پاکستان کی مولیت کے خلاف 
نتہا ووٹ دیا تھا ۔ نیز ھر قومی اھم تقریب پر دوسرے ملکوں کے ساتھہ ساتھ 
پختونستان کا ذکر کیا جانا تھا ۔ یوان تک کہ افغانستاں حکومت کے ' سرگاری نقشے میں 
افغانستان کی سرحد پر پاکستان کے بجائے اپختونستان کا نام درج کیا گیا - افغانستان 
قا سس سٹاق ہے گرا علق: ای وقت اور بھی واضح هو گیا جب سنہ ۱۹۹۰ع کی 
ند ۔ پاک جنگ میں حکومت افغانستان نے پاور پر ہندوستانی ہمباری کے غلاف 
احنجاج کیا کرونکہ وہ اس علاقے کو پختونستاں کا علاقہ سمجھتی تھی ۔٭؟ 


جے 


دوسری طرف جیسے جیسے افغان حکوەست اس معالے کی حمایت پر زور دبتی 
آئی ویسے ویسے ھندوستانی اپنا قدم پیچھے ھٹاتے گآئے یہاں تک کہ کچھ عرصہ کے 
لئے آئے والے سالوں ھیں حکومت هند نے کبھی پختونستان کی حمایت کا انلان کرنا 
ترک کر دیا ۔ هندوستان کی اس دست برداری کے وجوہ حسب ذڈیل ہو سکتے ھیں ۔ 

)١‏ اس مسئله کے زبردست حامی گاندھی جی کا انتقال هو چکا تھا ۔ ھندوستان 
کی قومی تحریک کے دوسرے رھنما جو آرادی کے بعد ملکی معاملات میں ہر سر اقتدار 
آئے وہ اس کے زیادھ درپے نہیں ہوئے ۔ دراصل ان میں سے بعض تو پہلے ھی اپنے 
اختلاف کا اظہار کر چکے تھے اور اخلاقی طور پر وہ اپنی بات پر قائم رھنا ضروری 
سمجھتے تھے ۔'' اس بارے میں مزید ‏ پیچیدگی ڈیورنڈ لائن کی سرحد کی قانونی 
حلیت نے پدا کر دی اس لئے کہ هندوستان اس وقت تک اس لائن کو تسلیم کے 
موئے تھاے؟؟ اور اب بکانک انا غرقف ‏ اتے ئن ای گو:قامل ثیات 

(,ن) هندوستان کی نئی حکومت اپنے خانگی مسائل میں بہت زیادہ الجھی ھوئی 
تھی اور بین‌الاقوامی معاملات میں اپنا کردار واضح کرنا چاھتی تھی ۔ فرقەوارانہ فسادات 
تمام ملک میں هو رھے تھے دیسی ریاستوں کا مشکل مثله درپیش تھا اور دوسری 
عالمگیر جنگ کے فوراً بعد ھی سرد جنگ شروع ہو چکی تھی ۔ بہت سے قومی اور 
بین‌الافوامی اھم مسائل میں سے یہہ چند مشکلات ٹهیں جن کی وجبپہ سے حکوەت کو 
پختونستان کے مسئلہ میں دلچسپی اینے کی مہلت نہ تھی ۔ 

(نذ) ھندوستان کی خواہش تھی کہ پاکستان کے ساتھہ دوستانہ تعلقات قائم ہو 
جائیں ۔ پنےٹونستان کے ععاملے میں خاموشی اخثیار کرنے کی ایک وجہه یوھ بھی ہو 
کا جذبہ کار فرما تھا تاھم دونوں ملکوں کے کچھ مثشترکہ مسسائل ایسے تھے جن کا 
تذاضه تھا که آپسں کے تعلقات بہتر ہوں ۔ نہر لیاقت معصاہدہ اسی سمت میں 


ایک قام نھاء چونکه بخترن تحریک کی حمایت اس معامدے کے منافی ھوتی اٰس 


۳ 


ھے اگرچھ ھندو۔تان اور پاکستان کے تعلقات میں قدرتی اور ار نفرت اور ۳٭سدف 


لے حکومت شند اُ٘س معاملے میں ٭داخلات سے باز رہنا ھی مناسب سمجھٹی 7ی ۔ 


(٭) پخترنستان کی تائید میں قبائل کا ایک سبب یہہ بھی تھا کہ حکومت کی . 
پالیسی کشمیر کے ہارے میں تربرب تھی ہ حکومت نے پختونوں کی پوزیشن کی 


۲ 


اھت جنگی ٭صاحتوں کے اء:بار سے پوری طرح زی میس اور اس طرسم اس 
علاقے سس انداز کر کے سخت غلطی کی ۔ حالانکہ گورنمنٹ کو علم تھا کہ فا لی 
کشمیر کی لڑائی میں شریک تھے پھر بھی ان کی خوشدل حاصل کرنے کے لئے 
کوئل قم نہیں اٹھابا۔ وہ پاکستان کی طرف سے کشمیر کے لئے خطرے کو 
بت کے لئے خطارہ نہیں مانتی تھی ۔ بسائے اس کے کہ پختونوں کے مطالے 
یو حمابت کر قے ناس تعلقات رز کر کے کوشش کی جاتی حکومت سارا 
ارام ٦‏ کہشان پر ھو رکھتی تھی اور پاکستان هی سے مطاللہ کرتی تھی کە وہ پٹھانوں 
کو اہو میں رکھے ۔ دوسری بات يرہ تھی کہ حکومت کو پختونستان کی واضح طور ہر 
حمابت کرنے میں اس لئے بھی تامل تھا کہ کہیں اس کا مطلب بیبہ نہ نکال لیا جا 
کہ اس نے کشعبر کے اس حصے سے دست برداری دیدی ھے جو مجوزہ پختونستان 


کے علاوہ میں شال کیا جانا تھا 5 


سنہ ۲ع میں لوک ساھا میں ایک سوال 3 جواب دیتے ھولے ہنڈت نہرو نے 
اس بات کو تسلیم کیا 1 چترال پرجو مجرزہ پختونستان 3 4ی ایک حصه ھهے کشمیر 5 
اه دار قائم ھے کیونکه حکومەت شہمد اور جموں اور کشمیر کے ٭ہاراجہ کے درمہان جو 


2 7 : ۳ 
ممجھونہ ہوا تھا اس میں اس وات گغمیر کے پورے حصے شامل تھے ۔ 


اس کے علاوم پاکستان نے کثەیر کا محاذ کھول کر اور وماں حق خود اختباری 
کے اصول کی بنیاد رکھکر بھی هدوسسان کو اس سے باز رکھا کہ وہ پختونستان کے 
علاقے کے لوگوں کے لئے حق حود اختیاری کی حمایت کر سکے ۔ اس کو معاوم تھا 
گه ہندوستان نے پہ معالِہ اس وقت پیش کیا تھا جب اسے بہہ بقین ہو گیا که یہ 
علافہ اس کے ہاتھہ نہیں أ سکے گا ۔ ھندوستان اگر اس تحریک کی مزید ھمت افزائی 
کرتا نو پاکستان کے لئے اک مصیت کھڑی ہو جاتی ۔'' پاکستان کی چال یہہ تھی 
که کشم کے مسئ لہ میں الج کر هندومتشان کو پختونستان کے بارے میں کچھ 
کہنے کا موقم ہی نہ مل سکے ۔ آزادی سے پہلے ندوستان کا منشاء يہ تھا که 
پختونوں کو پرھ اعتیار دیدیا جاے کہ وہ پاہیں تو پختونستان بنالیں اس لئے اب 
پاکستان کو یہہ عوقمہ مل گیا کہ وہ اسی اصول (حق خود اختباری) پر کشمیر میں 
عمل گرنے 3 هندرسان سے مطالہہ کرے 5 


ك۳ 


پاکستان کی یبہ بھی کوشش تھی (خوام براہ راست نہ سہی) که ھندوستان اور 
افغانستان میں اختلاف رائے پدا ہو جائے کیونکہ پاکستان کو اندیشہ تھا کھ ان دونوں 
ملکوں کے نردیکی تعلقات کا اثر اس کے مفاد کے خلاف پڑے گا ۔ اس میں شک نہیں 
گم سے کم وقتی طور پر ھی سپی حکومت پاکستان کو ان دونوں مقاصد میں کامیابی 
حاصل ہو گئی ۔ يبہ تھے وہ اباب جن کی بنا پر حکومت نے بہت عرصہ تک 
پختوں تحریک 1 حمایت میں کوئی اعلان نہیں تا - 


حکومت هند کو اس ملئلہ کی اھمیت گا بہت دیر سے اس وقت احساس ہوا 
جب پاکستان سے تعلقات بہتر کرنے کی کوشٹوں میں اس کو ناکامی ہوئی ۔ جب 
ند اور چین کے تعلقات بگڑنے لگے اور سنہ ۳٦۱۹ع‏ میں باھم جنگ چھڑ گئی اور 
کشمیر کے بارے میں پاکستان اور چین کی سازش بھی ظاہر ہو ؟ئی تب حکومت ہند 
کو دوستوں کی ضرورت ٭حسوس ہوئی ۔ لیکن حکومت ھند نے پختوتستان کی طرف پھر 
بھی کوئی توجه نہیں کی ۔ اس کے بعد سنہ ۵٦۱۹ع‏ میں پاکستانی حملے سے حقیقت 
اور بھی واضح ہو گئی ۔ اس وقت حکومت هند نے جلدی سے پختون تحریک کی 
حمایت کا اعلان کر دیا۔ ایک سوال کے جواب میں اس وقت کے وزیر خارجھ 
درو برک نے سر و کی برا غراظات کے ضارف داضت ئن را 
ایک معبر نے خصوصبت سے سوال کیا کهہ ە حکوەت تحریک پختونستان کی کس 
طریقے پر حمایت کرنے کا ارادہ رکھتی فے ات کیا وہ ھندوستان میں آزاد بختون 
حکومت قائم کرے گی یا ان کو عالی امداد دے گی یا اپنے پیغامی بھیجے کی یا اور 
کوئی قدم اٹھائے گی ۔ حکومت کی طرف سے اس کا کوئی واضح جراب نہیں دیا 
گیا ڈپٹی منسٹر نے صرف اتنا کہا کہ ہ جہاں تک حمایت کا تعاق ھے حکرمەت نے 
اعلان کر دیا ٭ے کہ اس کو ان کی جائز خواہشاث کے ساتھ ھر گو نه ممدردی ھے اب 
ہہ آئندہ حالات کے رونما ہونے پر منحصر ھے کہ کیا قدم اٹھایا جاے اور کس 
عمل کی ضرورت هے ہ ۔ جب ایک دوسرے عمبر نے مزید وضاحت چاەی تو 
فان سد نے تشریح کرتے ہوے کہا کہ ٭ وہاں ایک ادارہ ھے جس کو جرگ 
کہتے ہیں یعنی پختون جرگہ یا کچھ۔ ایسا ھی نام ہے اس میں کچھ هندوستانی شہری 
بھی شامل ہیں اور کچھ۔ افغانستانی اور کچھ پختون تلاقے کے لوگ ہیں ۔ ہم نے ان سے 


پا 


کسی خاص طربقه امداد کے بارے ہیں بات چیت نہیں کی ھے نہ انھوں ئے کسی 
خاص قسم کی مدد کی درخواست کی ھے ٤۴‏ ۴ 

ہونے لگا ھے کہ بہہ محض پاکستان کو پریشان کے ایک ذریعہ ھے ۔ اور اس 
مسئلہ کی صرف ھند و تناگستان کے تعلقات کے سلسله میں ھی اھمیبت ہے ۔ اس 
کے رہنساؤں کے عاتھ فطری عمدردی کا نتیجہ ھے یا اس میں " افغانوں کے ہاتھ 
مطوط گڑنۓ 3ت جذ,ہ کار فرما ھے _ بے سود ھے ۔ يؿمھ تحریک .7 حکومت مد کی 
حمایت کے بعر !وی ایک عرصے سے چاری تھی چ یہاں ایک ۔وال پیدا ہو سکتا هے 
جیسا کہ عصدالففار خان نے ایک دوسرے تراغ میں اٹھار دوے کک جب پاکستان 
پختونستشان کی جنگ آزادی لڑنے والوں پر ظام و استم ڈھا رھا تھا تو ھندوستانیوں 
1 بختونوں کے ساتھ ٭حبت کو کیا ھو گیا تھا ۔ اٰس 3 ایک دی جواب ہو گا جسا 
ہم دیکھ چکے هیں حکوەت مد اپنے تعاقات پاکستان سے بہار کر نے کی فکر میں 
لگی ہوئی تھی اور اس طرح 8+“ الرام :کی حد تک ثابت ھو جاتا ھے 1 مندو۔ٴان 
کی طرف سے پختونستان 21 تائید م×ص×ض ہاک۔تان سے تعلقَات کی ایک کڑی <ے 
ہندومتان کی اس ایت سے انکار نہیں کیا جا مکنا 52 3 اس سوال پر مندرجھ ڈزل 
حالات کی روٹی میں غُور کرنا مناسب ہوگا ۔ 

روش آ پختونستان کے تملق سے دوگوزہ اھمیت ھے سے اول ی4 گھ حکومت هد اٰس 
معاملہ می بہت حساس اور ھویار رھی ھے لیکن گمیر کی آئدہ حیثیت کے بار ہے 
میں پہلے اس 3 کی واضح موِف نہیں تھا ( جیسا کک پہلے دک ہو چک مے مجوزم 
حکومت ہد دعویدار ھے اس لئے بہہ ڈر تھا کہ پختونستان کی حمایت کا بہہ مطلب 
نہ سمجھ لیا جا کہ ہندوستان کا موفف کشر کے بارے میں تبدیل هو گیا ھے) 
لیکن اس عرصہ میں حکوەت کشمیر کے (۰+:::5) حیثیت میں کوئی تبدیلی نہیں کر 


پائی اور عوجردہ حالات 1ت غدت ایسا معلوم ھونا ھے 1 حکومت 5 موجرده* صورت 


‌ 


حال کو مان لیا ھے 'ہذا اب اس کو پختونستان کی حمایت کرنے میں کوئی تاەل نہیں 
ھونا چاەئے ۔ 

(۲) کثھیر گے ساتھك حکومت کے تعاق کے علاوہ یہہ امر بھی قابل لحاظ 
ھے کهہ حکومت اس علاقے کی آبادی کے ذریعے دوست قوموں کا حلقہ کشمیر کے 
چاروں طرف.قائم کرنے کی خواہش مند ھے ۔ مجوزہ پختواستان جنگی ٭مالم کے 
اعتبار سے کشمیر کے لئے اھەیت رکھتا ھے ۔ پاکستان نے ہر موقع پر پختونوں سے 
کشمیر میں گڑبڑ پھیلا نے کا کام لیا ھے حکومت ھند پختونوں کی حمایت کر کے 
ان لوگوں سے براە راست تعلق قائم رکھنا چاھتی ھے۔ اس طرح پختووں کی دا 
میں ہندوستان کی حمابت اور دوستی 65 جذ رہ بیدا ھونے کی صورت ھے ۔ اس 9۹ے 
پختونوں کی حمسایت کر کے حکومت کو کشمیر کے معاملے میں خود اپنی مطلب 
برآری کی بھی امید ھے ۔ 

)٣(‏ هندوستان سے چین کے جس قسم کے تعلقات ہیں ان کے لحاظ سے 
بھی پختونوں سے دوستی قائم رکھنے کی ضرورت محسوس ہوتی ھے چین کے تع 
کے سلسلہ میں جنگی مصلحت کے اعتبار سے پختون اہم حیثیت رکھتے ھیں ىر ١‏ 
کی اقتصادی پسماندگی کو دیکھتے ہوئے يہ امکانات ہیں که دشمن ان کو آلەکار بنا؟ 
بیجا فائدہ اٹھائے پاکستان سے چین کے بڑھتے هوئے دوستانہ تعلقات اور۔ ان دونوٴ 
سے ھندوست'ن کی مخالفت کی ب سا پر اس علاقے کو ەزید اہمرت ۔حاصل ہو گئی ہے ے 
ان حالات میں پختون تحریک کی حمایت کرکے هندوستان کو ایک قابل اعتماد قو 
کی دوستی ھل سکتی ھے جس پر بھروسهہ کیا جا سمکے ‏ اس کے ساتھ ساتھ اففا 
نی ت ای لہس قاق مھت گے سے ا ئا سے این کے کرت زم 
افغانستان کی تائید کرکے اہنے ایسے پڑوسی کے ساتھ دوستانہ تعلقات کی شی 
نکال سکتی ھے جس کی طرف سے زیادہ عرصہ تک تضافل مناسب نھیں ھے۔"؟ 

ھند کے لئے کشیر اور افغانستان کے لئے پختونستان کے مسئلے نے بڑی نات" 
صورت اختیار کرلی اور دونوں حکومتیں ان معاملات میں ایک دوسرے کی تائید کر: 
سے اس لے اجتناب کرنے لگیں کھ خود ان کے ذاتی دەوے پر ان کا برا اثر 


20 


پڑے - بعض اویقفات ایک مار کہ اصول یعنی حقق خود اختیاری درمیسان میں آجہانے سے 


٦ 


ا جچھن پیدا هو کر غلط فرمی کا ۔ہب بن جتاتی تهیں ۔ ایک ھربہ جب اقوام متحدہ میں 
افغفاستن کے مستقل نمصائدے نے پختونوں کے لئے حق خود اختباری کا مطالبه 
کیسا تو پساکستان پر یہہ الزام لیا کہ وہ متضاد پالپسی اختبار کئے ہوئے ھے 
ایر جو حق کشمبریوں کو دلائے جانے پر اصرار کرتا ھے وھی حق پختونوں کو 
دپنے کے لئے خود تبار نہیں ھے ٭' اس طرح اففانتان نے ایک معنی میں 
عندوستان تج تکائد کئی۔ لیکن بعض وقت افغانستان نے کۓمیز کے بارعے میں 
هندوستان کی بہیٹ کا مطلب غلط سمجھکر یہہ افسوس ظاہر کیا کہ ه چونکہ بدا قسمتی 
ہے مساق گر کے معاملے میں اصول خود اختیاری کو قابل عمل نہیں سمجھتا 
ان لئے اس کا خبال ھے کہ پختونستان کے لوگوں کو بھی اس حق سے محروم 


رکھا جائے؛ ۔:" 


جہاں تک ھقامی باشندوں کا تعلق ھے پختونتان کے بہارے میں ان کے 
خرالات کے متعلق کچھ کہنا مشکل ھے ۔ اس ہیں شک نہیں کە اس علاقے کے لوگ 
طبعآ آزادی پسند واقع ہورے ہیں مگر اس سے بہهھ نتیجھ نہیں نکالا جا سکتا که وہ 
انی ایک عاحدہ ربہاست نانے کے دل سے آرزو مند ہیں ۔ سنہ ۓغ۱۹۴ع میں جب 
اس علاقے کا الحاق پاکتان کے ساتھ دونے والا تھا تو صوبے .کے متفقه لیڈر 
کی ھدایت پر تقریباً پچاس فیصدی لوگوں نے ھہندوستان اور پاکستان میں سے ایک کو 
پىند کرنے کی راے شماری میں حصہ اینے سے انکار کر دیا تھا ۔ پاکستان سے 
الشاق کے بعد حکومت پاکستان نے ایک طرف تو ڈاکٹر خان کی وزارت کو 
رطرف کرگی ا عالت تنایٰ کان کر مر سن ا فا این ری غااقف اس 
علافے کو ذرقی دینے 2 ضرورت پر زور دے کر کارروائی شروع کر دی ۔ بعض 
لوگوں گا خیال ھے کہ کشمیر کا جہاد بھی اسی مقصد کو حاصل کرنے کے لئے 
ایک قدم تھا تاکە اس تدبیر سے جنگجو قبسائلبوں کی توجہ آزاد پختونتان کے 
مطالہے کی طرف سے هد جاے ۔ 
پختونستان تحریک کے سر براہ خان عبدالففار خان کے خبالات کبھی اس 
پر واضح نہیں هوئے اور اکثر ان میں تضاد پایا جاتا تہا۔ مثلاً سنہ ۓ۱۹۲ع 
کی راے شماری کے مقاطعہ کی وجبہ یہہ بتائی گئی تھی کہ اس میں آزاد پختونستان 


مسئله 


ا 

کے لئے راے دینے کی گزجائش نہیں تھی ۔ لیکن پاکستان کے ساتھك اس علاقے کے 
الحاق کے بعد ھی خان عبدالغفار خان نے ایک مقام پر بیان دیا کیہ ھ میں پٹھانستان 
پاکستان کے آدر ھی ہو گا ۔ اسی طرح جس طرح 
تندمی آوگ سندھ چاھتے میں اور پنجابی پنجاب٭ ایک اور مقام پر بھی انھوں نے کہا 
ن ا کستان کے اندر ایک خود ختار علاقہ موگا ۔ بیبہ بٹھانوں کے 
طرح سندہ سندھیوں ۔ پنجاب پنجابیوں اور نگل بنگالوں کے 


صوبهہ انگر یزوں کی ایک جدت تھی جسے اب قائم 


چاھتا ہدروں اور یہ“ پٹھانستان 


٭ پٹھانستان یا پختونستا 
لئے اسی طرح ہوگا جس 
لئے هھے ۔ شمال مغربی سرحدی 
رکھنے کی ضرورت نہیں ھے ٠‏ 

بخۃونستان کا جو تصور افغانستان نے قائم کیا تھا اس کی تائید عبدالغفار خاں 
کے خیالات میں کہیں نہیں ملتی ھے جیل سے رھائی کے بعد جب سنہ ۱۹۹۲۷ ع میں 
عبدالغفار خان ھجرت کر کے افغانستان گآئے اس وقت افغاستان کے آزاد پختونستان 
کے مطالبے اور عبدالغفار خاں کے خحالات میں پبلل مرتبہ ہم اھنگی نظر آئی ۔ 
افغانستان میں مختلاف مقامات پر عبدالغفار خان نے اپنی تقریروں میں پختو نستان کا نظریہ 
واضح طور پر بیان کیا جس سے محسوس ہوتا تھا کہ اب ان کے نظرثے میں تہدیلی 
آگئی ہے ۔ ایک تقریر میں انھوں نے کہا کە : 

<میری ایک بڑی آرزو ھے ۔ ایک عظم خواب ھے میں چترال اور باوچستان 

کے تعام پٹھان قبائل کو ایک برادری میں منسلک دیکھنا چاہتا ھوں ء ' 
مگر اس کے چند ھی سال بعد جب وہ مندوستان آئے هوئے تھے اور پاکستان کے صدر 
نے ۱۹۵۵ ع میں قائم شدہ وحدت ( :0ا 006 ) کی مکست 5 اعلان کیا تو عبدالغفار خان 
نے اس پر خوشی کا اظہار کرتے هوئے کہا کہ اس سے پختونستان کی مانگ کسی 
حد تک پوری هو جاتی ہے ۔ مشرقی بنگال کی حاليہ شورش کے بارے میں عبدالففار خاں 
کی نیم خاموشی سے بھی اس بات کی نشاندھی ہوتی ھے کہ وہ پاکستان کی سالمیت 
کو شکست کرنا نہیں چاہتے ۔ 

عبدالنفار خاں آج کل افغانستان میں مقیم ہیں اس سلسلہ میں یہ بات 
خا لی از دلچسپی نہ ہوگی کل سال سی گرب لقاتتان نے ہیی پاشتان کے سای 
تعلقات بہتر بنانے کی کوشش میں پختونستان کے سئله پر ایک حد تک خاموشی اختیار۔ 


۸ 


کرل ھے ۔ چونکة وہ ٦٦‏ سال کی طویل مدت میں اس مطالہے کی حمایت کوتی رھی 
ھے اور سرکاری طور پر پختونستان کو تسلیم کر رکھا ھے اس لئے اھم سرکاری 
تقریبات میں پخٹونستان کا نام اب بھی لیا جانا ھے مگر مہصرین محسوس کرتنے ھیں کہ 
اس میں پپلی سی گرھی نہیں رھی ھے ۔ 

جہاں تک حکومت ند کا سوال ھے اس کا موقف مقامی لیٹروں خصوص!آً 
عبدالغفار خاں سے همدردی کررھا ھے ۔ ایسے حالات میں جبکہ مقامی لیڈر پاکستان 
میں شامل رہ کر ھی اندرونی خود محختاری سے مطمثن ھوتے نظر آتے ہیں ء افغانستان 
کے پیدا کردہ پخنونستان کے نظرثے کا مستقبل تاریک نظر آتا ھے ۔ : 


حواشی 


١‏ اس مطالبه کے بارے میں افغانتان کے دعوے کی تفصیلات کے لئے ملاحظهہ 
هو ×+ پاکستان کے خلاف افضانستان کے دعوے > 
1104-8 رم (1950 ۲ ال) بہا-“ ۸ 4701767۰۳ 
اور ہ افضانسشان کا دعوی' پختونتان ٭ ۱ ۱ ۱ 
6 1 15-13 .مم 8 ۸۹٦‏ 2 .۷۱۰ ووہزص اوہ٤‏ نام وودہے ابمڑہ ظط سمنلووظطظ 
س موضوع پر بہت دلچسپ مطالعے هوئے ھیں جو ایک رخی کہانوں پر ہنی 
یں ۔ ان میں نمایاں تصنیفات ولف کیروکی ھے جس کا نام ھے 
1 طزم 1958 ٤٢ 4.0. 1957, 105۵٥05,‏ ,ٴز 5:0 پبمرااو2 7|]6 
٣‏ سکھ, حکمرانوں نے ناقابل حل مشکلات کا اقبال کیا ھمے جو اس علاقے میں 
ان کو پیش آئیں ایک موقعہ پر رنجیت سنگھ نے خود پشاور کے لئے کہا تھا 
کک دی خنجروں کا ھار ھے جو میرے گلے میں پڑا ہوا ھے ء حوالے 


کے لئے ریکھئے ۔ :16ط اام ص۸ 
80 .جح 1963 ,ٴا×ەلا ۷۷۰۷( رادم لاو ہہ0) زہ ڑروبصر۱ا6 ا8 ۸٥اد۸ہہ7‏ ج(ھ 


- الاؤنس جس کو ٭ مواجب > کہا جاتا تھا طریق حکومت کا اعم جز تھے‎ ٣ 
ان ابتدائی ایام میں قبائل کسی معنی میں رعایا نہیں تھے ۔ نہ کوئی اون‎ 
018۲ نافذ تھا اور :ہ کوئی عدالتی چارہ جوئی هو سکتی تھی۔ 349 جٗ 11 0۸ ۰م:د0‎ 

٥‏ حد بندی کی نفصیلات اور معاھدے کے مضمون کے لئے ملاحفاہ ہوا 

٭ صممنطء نہ۸ .0 0 


۔(ائ۷۰( ٤‏ ہااہ] :١‏ وہرزناداءء ×:ذہ٭ہ؟ ا ٭ہ +:٠٭م٥ہ‏ اوہ ×ظ ,ٴم۱۸ہٴ+ 7 اہ سومٰاءبااہ( 4ے 
ر1145ا0۱۷73+) ج×اجں “طط 


٦‏ 156 ج 1900 دەذصہ1٤‏ ۷۱ رنن۶یہٴط:ااا ٭7۸ صمصطحط اافتطم ۶ نسٹ- 
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ے بعد میں اس کی تصدیق تھور ہبور ع ہنا 71٦17‏ فانشل کمشٹر پنجاب نے بھی کردی 
اُس نے تسلیم گیا گ ٭ یہ شورشیسں گورنمنٹٰ کے جار حانہ عزائم کی پالیسی کا 
نتیجہ تھیںے حوالہ کے لئے ڈی پی سنگھل کی مندرجہ ذیل کتاب ملاحظہ هو ۔ 


>0 , 18676-1907 ؛:۱:۱۸ء]|:ز +ائہ:٭واؤاا را71 آرہ ر۷۶4٠:-ھ‏ بدا:نھدھدایھ دہ 1٦4:0‏ ۔ 
2 . 19693 تھا 


۰٠ 


۸ وھ( .م 1943 ٭ںچ ا جا ر4×دہ|+::+0ھ ووزاءل 7۸0 ندم ۷۰ دہ صدل 


7 م 3/4/ ذ ۵ !ہ9۷ با و میس ٭ ۱۷ء۶ 7۶۱:٠‏ ۷۵۲ طا+ہآط 


۰ 

٠‏ جسا کہ آپ دیکھینگے پپی وہ علاقہ تھا جس میں خود اختیاری حکومت کی 
ری پھیلنی شروع ہوئی جو بعد میں پاکسشان اور افغانسشان کے تعلضات میں 
خلش کا باعی ثابت ہوئی ۔ 

١‏ افغان نوٹ مورخہ ۳ جولائی ے۱۹۲۷ ع سے اس نظرئے کی تائید ہوتی ھے کہ 
افغفان حکومت کو بٹھانون کی جداگانہ حکومت کا کوئی خیال نہیں تھا ۔ 

۴ کانگریسی نقطے نظر کی نماندگی کرتے هوئے ایک مثہور روزانه اخبار نے لکھا 


کہ فو یہ دوسرے ملک کے اندرونی معاملات ەین کھل مداخات ہے > 
6 رپ(ں( 4 ,(نطااطا) وہ7۸0 وجعمٗمفماظ 7/4 
لیگ کے ایک روزانہ اخبار نے اعلان کیا کہ ھ پاکستان اپنے خانگی 
مساملات میں کسی غبر ملکی طاقت کی (خواہ وہ مسلم ہو یسا غیر مسام) مداخلت 
برداشت نہیں کرسکنا ٭ 
٦ 6‏ ا[ 4 ,(نطاءا) ٭صەطا :7۸ 
۴ عہدااففار خاں کی رھنمائی میں خدائی خدمت گاروں کے احتجاج اور بعد میں 
بائیکاٹ کے باوجود ٦‏ جولائی سے ۱۹ جولائی ۱ع تک رائے شماری کی 
گئی ۔ بائیکاٹ کے نتہجے میں صرف ۰۱۹۹ ۵۰ فیصد ووٹروں نے اپنی رائے کو 
کام میں لیا ۔ ہندوستان اور پاکستاں میں سے کسی ایک کو انتخاب کرنا تھاء 
ای عن عے پاکنتعاق کر جوا لاکی وامی زان تو سو جرالش ورت لے اور 
مندوستان کو صرف دو ہزار آٹھم سو چرھتر۔ 1947 7اک 21 "7ا٣‏ ۶ء7۶ ت٠۷‏ 
۴ جواھر لال نہرو کا بیان مورحہ ء١‏ مارچ ۱۹۵۰ع ملاحظہ ہو۔ 


ذط((ء٥0ا‏ 7۷8:۷ ,1946-61 رواموەؤڈ ۱۰۱ءما:5 ہس اا۱ وجنو ×ظ 1 090/ زد ممام اط سآ 
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٥‏ بادشاہ نادر شاہ کا بیان جس کا حوالہ محمد لی کی کتاب ذیل میں درج ھے 
216-7 مم ,1933 نمطدا ,۱اا ەراو/۸4 ٭منر۶۷۶۰یمء : الف ا٭صصدطا۸50( 


۹٦۹‏ ہ افال 16 زماءں۷ سصاڑ) دہاہ۷ 7۸1 18٥8‏ ۰(م۱۲۱ءظ ۲ءلائدہ0 رمع 51ک مھ 
.1949 


۱ 


دز ۱+ مو :22 ۔ص ؛× مع ماود ۰ء1 :م۶۶ ۹۷:٤۰‏ دا: ٣ء۱١٢‏ 
ع ٠.‏ 1644ء .0۵.041 بدندوڈ ۷۰ ,ہء صە 
“۸ ۷ ۷۰ |4 ۶ہ7) .7۸ ۸4۶.۰ گرہ ۶3 (۵ہ/۸۷۰۸۱ صہنالا ص:۳' .2 .0ط د( ۵ء:۲۱ 0٦+۰‏ 
.786 .ح 1953 بب طصەظ 
۹ لارڈ ماؤنٹد بیٹن گے نام اہنے ایک خط مورخہ ١٠١-٢١١‏ جون سنہ ۵ء 
میں گاندھی نے اپنے خیالات کا اس طرح افاہار کیا ۔ ٭مجھے اندیشہ ھے که 
ہندوستان اور پاکستان میں سے کسی ایک کو پسند کرنا بغیر یہہ جانے هوئے 
موی نے اک کی عت قاع اتاتب مرکا 
1944-7 ۲ وہہ×:ہ۶٤8۲٦6‏ ]ا۱ زا۱٠1 )٥0٦۶۷:7:1407۷06‏ :"1ا64 
7 مح 1959 ,ك3 دادءصسط۸ ٢۸‏ ازہ٢۲‏ 


۰ 161464 
۲٢‏ 7 تۓ٥َتاآّ‏ 23 ,:ہ7101 ۷۷۰۶۲ 7۷۰۷۲۳ 
+پ <عطات٥۲۴۱ء‏ .6 .77 


0 وم م۷۲۱1 1.۷١۱‏ 0۸۰ 
اس سے بھی پہلے گاندھی جی نے بائکاٹ پر عەل کر نے کا فیصله کر لیا تھا 
رانھرائۓ کے ام اپنے ایک خط مورخہ ۲۹ ۔ ٦۸‏ جون سنہ ے۱۹۲۴ع میں لکھا تھا 
اس تحریک ( جداگانہ پٹھان ریاست ) میں وہ ( عیدالغفار خاں ) ناکم ہو چکے میں - 
اس لئے راے شماری کی کارروائی ان کے پیرووں کی کسی مداخلت کے بغیر جاری 
ین تی اور بپہ لوگ کسی طرف بھی راے دینے سے باز رھیں گے ۔ 
4 .حم 0۸۰۱۱ ۹:8۰:٥‏ ×0 م۶۲۷۰۶ ہن 'ذط(6350 
0 6 .78:1 
٣۴۶‏ سحوالہ کے لئے ملاحظہ ہو پبارے لال کی کان 


۷۱ ۰ :وط ٤۰ھ‏ -7[۸ 00٥471,‏ ۸44/01۶4 :[.] ۶2۲86 
2 ہج ۱۹۶۶ 0ء۸55 ص۸٢‏ ازہ٢۷‏ 


گاندھی جی نے ھاؤنی بٹن کے نام اپنے خط مورخهہ ١١۔٠٠‏ جون 
سنہ ۱۹ع میں ان اختلافات کی موجودکی کو تسلیم کیا ۔ انھوں نے لکھا 4 مجھے 
اقبال ھے کہ صوبہ سرحد میں راے شماری کے بارے میں پنڈت نپرو اور ان کے 
ساتھی میری راے کو پسند نہیں کرتے ٭ 7 .ئ 0:4 .0۸ ء٥۳‏ تما ہی:00:۲ 
- ٰ وج+وز جعادص:+ 29170 :ٴا7 7۰۶۲ ہ۷ل 


ار 


۲٦‏ ڈاکٹر خاں صاحب کا خط مورخہ ٢‏ جولائی سنہ ۓ‌ ۱ءء ہنڈت اورو رے نام 


الہ ۔ارے لال نے دیا ھے 
رھ جو ہے 280-81 ہم 617 0 ,[2.] ۶٢۵٢۷٢‏ 
1 15:4 
4 
7 7 6[ 2 ,(نط([ء) ۹٣۸‏ 710 
۸ 


۹ 08 م :61 0۵ء دندەم8 ۷۱۰ تم[ افذان حکمرانوں کی بدلتی ہوئی قسمتوں 

کے ساسح ا اوت ای ات کو ا 

701: ٣ہ‎ ۸۷۷ جً٭اءامء8 ۱5 ,ہ710‎ 65 ٣ 

١۱‏ جبسا که پہلے ذکر ہو بات سرحدی علاقے میں راے شماری کے وقتہ 
نہرو نے گاندھی اور دوسرے سرحدی لیڈروں کو صلاح دی تھی که راے شماری کا 
بائیکاٹ نہ کیا جائے اور یہ بھی مشورہ دیا تھا کە ہائیکاٹ کا نتیجه ہندوستانیوں کی 
بردلی اور اخلاقی:شکست ھوگا ۔ چونکہ نہرو کی راسے پر کوئی دھیان نہیں دیا گیا 
انس ات لاق کن مر عزی ملا کے آلدد واشساق ہے ویادو ڈاوسی ون ری 
پٹیل اور کانگر یس کی مجلس عاملہ کے دیگر آراکین بھی نہرو کی راہ سے 
منفق تھے - 

۴۲ سمنه ۱۹۹۱ع میں جب اس لائن کے متعلق ھندوستانی موقف پر شکوک ظاھر 
کئے گئے تو حکومت ہند نے جلدی سے وضاحت پیش کر دی جس سے پاکستان 


کو اطمہنان هوا ۔ 
۰ءء ام١٣‏ مہ5 29 دہلمہ ]1 71014 


۳ اللننے دن کے بعد ۱۳ اگست سنہ ۲٦۱۹ع‏ میں بھی وزیر اعظم پنڈت پرر نے 
لوگ ۔بھا میں ایک سوال کا جواب دیتے هوئے ہار ہار صراحت کی کم ھ هندوستان 
پاکستان کا دوسی بن کر رھنا چاھتا ھے ۔ ملاخطه ہو ۔ہ 

170 ٭اہ٥‏ (ء196 ۴ ناچوںھ ۱۹) 6 ٠٢‏ ۱ن۷ وم:۶ك٠‏ ١۲ط"‏ ر۶ 59۸۶ء مر[۸ہگ 107 

۱ تفصیلات کے لئے ملاخطہ ہو ۔‎ ٣ 


۶٭ںعدۂ ۱4) ۷۰۱.۰۹ "٥8‏ 437.71 ٭٭اہ٥‏ (1۱956 3/8۲ 26) 14 .۷۱ ] ۶:۲۱ .ا:7۸ 
6 ۔ کا0 (1956 


۵ سرحدی علاقے کا پاکستان سے الحاق هو جانے کی وجپہ سے اس غلاقے میں 
جو شورش برپا هوئی تھی وء ابھی ختم نہیں ہونے پائیٴ تھی کہ حکومت پاکسٹانہ 


۳٣ 


ھی 


م۳ 


۳۴ 
۷۴ 
۴ 


گ۲۳" 


۲۳ 


نے جہاد کا نعرہ بلند کر دیا ۔ اس ترکیب سے ایک طرف ھندوسشان کا منہ 
بند کر دیا اور دوسری طرف اُس خانگی شورش سے نجات حاصل کر لی ۔ 
ملاخطهہ هو 
42746 .8ا00 (1965 .٭٭3] 1:٢‏ ٠ّ؛‏ .۷ہ[ ط[:18) 48 2:50٥٥: ۷۰٠.‏ ە نا٥9‏ ن0ا 
سن ۵٦۱۹ع‏ میں پاکستان کی طرف سے کشمیر میں تازہ اقدامات نے ثابت 
کر دیا کە قبائلی لوگوں سے بطور ہے طابطه فوج کام لیا جا رھا تھا یه 
بات پہلے سے بھی معلوم تھی ایکن اس وقت عبدالغفار خاں نے بھی پختونستان 
کے متعلق اہنے بیانات میں ایک بار پھر تصدیق کی کہ پاکستان٠‏ قائلیوں کی 
توجه اندرونی خود حختاری کی تھریک سے ات گے لئے ان کو کم اشن 
انشتان ٠‏ رعا: 
عبدالغفار خاں ۔ پختون لیڈر کے حالیہ بیانات کا کہ وہ پاکستان کی وحدت 
(ہنھنا )۵۵٥‏ ختم ھو نے اور پاکستان میں رھتے ھوئے اندرونی معاملات میں 
خود مخشاری مل جانے سے مطمژن ہو جنائیں گے ۔ افضانستان پر کیا اثر 
فرآی ا کا عال ا لک سوہ دب ان لھاظ ہے کد عبدالفان خان 
کو اس بارے میں مندوستان کی حمایت حاصل ھے یہ دیکھنا ھے کە 
افانتان کے جداگانہ ربامت کے مطالبے کی کس حد تک تسکین 
ھوتی ھے ۔ 

9ح 1962 طء٣ج٥۸‏ 85 .ہآ ,5 ۷۰۱ (دہادما) :ت۱۷۰ أ٥‏ اداصەرا2ڑھ 

1965 محاو:ء0) 9 دء71000 ۷١‏ ب٦ٴ)](‏ 7۸0 


0 ×وادا۶ء :ث۸ ردد٢از‏ +73۳ ۱۷ط ۰۶ھ ۷۰ہ۳٢۶ئ/:ط‏ 4 اھ] :ہ۶ 


9 ۶۲۲۱ 
[ہ جا۲۰۷ووااہ'أؤ۔- واووں::۶ ہہ ئ/:] ۸4 (مفطگ تع٥اا‏ 658 0:۱طھ 
122 م 19:9 ,اطااەتا ‏ 1ۃ ,ئاء:8 ۶:٭م۵٣‏ ١٦7ء(:٥) 7۸4٥:‏ ەطا:اوظ 


ثار احمد فاروقی* 


فص مہر أفروز و دلبر 

دس لات دابر> اردو نثر کی ایک قدیم داستان ہے جسے ڈاکٹڑ 
مسعود حسین خاں [ صدر شعبه لسانیات مسلم یونیورمئی؛ علیگڑہ ] نے ٦ء‏ میں شبِة 
ائیو ففان سفن حبدرآباد کو طرف سے شالح کا تھا؛ اس وقت مسمود صاحب 
جامعہ عثانيه میں پروفیسر اور صدر شعبه اردو تھے ۱ 

اصلی کتاب ٹائپ میں ہورے اهتمام سے چھپی مے ۔ قصے کا متن ٣٦٣‏ 
صفحات میں ھے , اس کے ساتھ متن کے حل طلب الفاظ کی تشریح بطور ضمرمہ 
-ص9 7 کتاب اور اغلاط طباعت سے عاری ہو یہ ہے جوڑ سی بات 
معلوم ھوتی ہے اس لیے آخر میں × صحت نامهء بھی موجود ھے اور ایسے اھم تن 
میں یہ ضروری بای تھا ابتداء میں ۳۸ صفحرں کا مقدمه ھے جس میں کتاب ء مصنف ؛ 
زہان و اسلوب ء قصے کی ادىی اہمیت اور اس کا صوتیائی مطالعہ پیش کیا گیا ھے ۔ 

ڈاکڑ مسعود حسین خاں اُردو کے ۔چے عالم اور کھرے اسان ہیں - گوشة 
عرات میں بٹھ, کر علمی خدمت کرنا اور نشاط مطالعہ سے سرشار رھنا اُن کا شعار 
نے ظارو ےر مرگ او قاریقت اہی ان ہے جو کہوں لک مین وہ آن: کے 
علمی ذوق اور تذبٔب رسم عاشقی کا آبتہ دار ہوتا ہے ۔ اُردو کے کلاسکی سرمائے 
کے علاوہ لسانیات من ان کا عمیق مطالعہ ھے ۔ ان کی تحریریں قامل اور تفکر ا سضے 
لکھی جاتی هی اور آب و رنگ سے خالی نہیں ہوتیں ۔ اس ۳۸ صفحوں کے مقدھے 


میں بھی یہ خصوصیات موجود ھیں ۔ 


ہن کے ساھ ھی اِصل مخطاوطے کے دو صفٰحوں 3 عکس 4ی شاہەل عے -۔ 
۰ .-- . 
پہلے صفحے پر کسی شخص نے رومن رم الحط میں آردو کے کچھ فذرے لکھے ھیں 
جس گے قءضے میں 4 مخخنطوطہ رھا ہوگا : 
770 ہہ ۶ہو ۷۵د نمو مء٭ طاعطد5 طعردہط دو طح؛ءو ہے ٣:۸۷۱8‏ 
وط 





*لیکورر شع عربی : دھلی کالج ۔ دمل- 


۲ 


[مالک اٰاس کتاب 3 ناب صاحب,؛ جو کوئی دعوی' کرے 
سو جھوٹا ہے 1 


ای صفحے پر دو تین جک قھصے ك‌َ نام ×< فص ہر افروز و دلبر * لھا ہے 
اور سی ار ةِم عیسوی خاں او ںی درج ھے دوسرا عکس ورق ۱ہ ب ت ھے جس سے 
ظاہر ھوتا ھے کہ 4٤‏ خطاوطه گوالیار میں خاھاہ حضرت جی کے کاب خانے دی رہ 
چکا عے اور اسے سید علی غمگین دھاوی کے سجادہ نشین شاه محمد غلی حضرت جی 


نے آغا حیدر حسن دھلوی ٤و‏ نذر کا تھا - 


آغا حیدر حسن دھلوی (پس پردہ والے ) دی کے روڑے میں ۔ بیگمات اٛر 
شرفاہ کی زبان اور دی کے لب و لپجے پر حیرت آنگیز فدرت رکھتے ہیں ۔ ەل 
کی رت دی ہے بے کی سماجی ؤندگی > ماحول: ٹھاٹ ہاٹ: اود زرنگ رلیوں کے 
بارے میں جتنا اور جیسا وہ بیان کر سکتے ھیں شاید کی دوسرے سے ممکن ان ہو۔ہ 
ُن کی گفنگوپڑی :رسیلق> لھے۔ تار اور رانکے تیور لیے :ھوئے عوٹی ‏ ھے نا آدکر وائلڈ 
کے لے تا تھا کہ ہیں علق میں ری فوجرھھوتا کہا عم ای گی طرق لان 
گوش > رھتے تھے اور آغا حیدر حسن کو دیکھا ہے کہ جہاں وہ ٭ گل افٹ نی گمتارء 
کے جوھر دکھا رھے ہوں کسی ابر کا چراغ نہیں جل سکتا ۔ 
آغا حیدر حسن نے یہ مخطوطہه پروفیسر معود حسین خاں کو دیا اور انھوں 
نے اسے محنت اور سلیقے سے مرآب کر کے شائع کیا ہے خطوط کی چند 
اہمیثیں یہ ہیں : 
الف : یہ شمالىی عند میں اردو نثٹر کے قدیم نەونوں میں سے ایک ھے 
بہ دی اور اس کے کے کی بوٹی پیش کرتا ھے 
ارتقاء کو سمجھنے میں مدد دیتا ھے ٌ ۱ 


ہو یسل قیسے سے لبق امراء کی معاشرت , طور اربقء اہاس * گفتارہ 
۱ آداب و الاب اور عمومی ماحول 6 اندازہ ہوتا ھے نے 


سسمےتسستسسسہے مستْٰے 

















اخ 


نظر بریں کوئی ای۔ا شخص ٭ی اس کتاب کو ایڈٹ کرنے کا اھل هو سکتا 
تہاسسۓ ُردو زبان کی مختلف ہولیوں اور ان کے عہد بمہد ارتقا کا حال معلوم مو 
جو عند آریائی زہانوں کے ڈھانچے سے عالمانه واقفیت رکھتا ہو؛ ساتھ هی اُردو 
کے کلاسکی سرمائے بر اس کی گہری نظر ہو جو کتاب کا متن جدید اصول ترتیب 
سے مدون کرے اور اس کے مواد کا ادبی و اسانیاتی جائزہ لے سکے ۔ دیکھا جائے 
تو ڈاکٹر مسعود حسین خاں اس کے لیے موزوں رین شخصیت ھیں ۔ انھوں نے متن کو 
بہترین انداز سے پیش کرنے میں کوئی دقیقہ فرو گذاشت نہیں کیا ھے ۔ 
لیکن کتاب کی ادبی ء اسانی اور تاریخی اھمیت کی وجہ سے لاعحالہ چند 

سوالات ذصں میں آنے میں اگر یہ طے هو جائے کہ مصزف کون ھے تو زمانہ خود 
بخود متمین هوجائے گا ۔ 
قصے کا مص:ف : 

اس کناب کو عیسوی خاں کی تصنیف کہا گیا ھے ۔ سرودق پر بھی بجی 
نام چھا ہے مگر اصل مخعاوطے کے متن میں کہیں عیسوی خان کا نام نہیں آیا ۔ 
پہلے صفحے پر (جس کا ءکس شامل کتناب ھے) قصة عیسوی خاں لھا ہوا 
ھے؛ اس ایک عوقع کے سوا اور کہیں یرہ مذکور نہیں که تصنیف کرئے والا کون 
ھے؟ پہلے ورق کے یہہ الفاظ بھی کسی دوسرے کے قلم سے ہیں یعنی متن 
گناب کے خط سے مختاف خط ھے ۔ ثاياً ان الفاظ سے لازماً یہہ مطلب ہیں 
نکلتا کە یہ آي دتصنیف یسوی خاںء ھے ۔' 

مقدعے میں مصاف کی شخصیت سے بحثف کرتے ہوئے, آضا حیدر حسن 
دھالوی کے حوالے؟ سے فاضل عرتب نے لکہا هے کہ ءسی' خاں' بسن خنان 


)١(‏ میں نے اس تبصر ے کا اولین مسودہ اشاعت سے قمل ڈاکٹر مسعود حسین خاں 
کی خدەت میں بھیج دیا تھا۔ اُنھوں نے جابجا اپنے اختلاق نوٹ لکھے میں جنھیں 
یہاں قلابین [ ] میں درچج کیا جائے گا ۔ آخر میں مسعود صاحب کا وہ خط بھی 
درج گر رھا ہوں جر اُنھوں نے مضمون 3 عسودھ واپس کر ھروٹے تحریر 
فرمایا تھا ۔ 

(٢)‏ [ محض آغا صاحب کے حوالے سے نہیں ہ؛ بلکه فرحدت الله بیگ گے 
حوالے سے بھی جر نس زیادہ مستند ہیں ۔ مسعود حسین خاں ] 


غ۳ 


رؤساے دھلی کا ایک قدیم خاندان تھا ۔ آزاد نے شاہ نصیر کے ذکر میں ان کا 
ایک لطیفه درچ کیا ھے - 

<۱ عیس' خاں اور موسی' خاں دو بھائی دلىی میں تھے ۔ مال و دوات کی بابت 
دونوں میں جھگڑا ہواء عیسی' خاں ناکام ہوئے ۔ موسی' خاں نے کچھ عدالت کے زور 
ہے آکھھ یتم ہے عار عق مان اع اکاہ ساحب ڑسی یآ جاور 
ظرافت چند شعر کا قطمہ کہا.' ایک مصرع یاد ھے : 

هوئی آفاق میں شہرت که عیسی' خاں کا گھر موسا 7 

لعف یہہ کہ دونوں بھائی شاعر تھے ۔ ایک کا تخلص آفاق, دوسرے کا شہرت تھاہ'؟'۔ 

اس کے بعد مسعود صاحب نے لکھا ھے کہ : دعیسیٰ خاں, موسی خاں کے 
بارے میں مزید تفصیلات مطامین فرحت (حصہ ششم) میں حافظ ع۔دالرحمن خاں 
احسان کے حالات میں فرحت اللہ یگ نے درج کی ہیں ۔ احسان کا تعلق اسی 
خاندان سے تھا ۔ لیکن اس خاندان کے نمام حالات کا سر چشمہ آغا حیدر حسن 
صاحب ھی کی معلومات ھے حافظ عبدالرحمن خاں احسان جں کے پر نانا تھے ء ۔٣‏ 

آگے چل کر ہژ ایا ھے که <احسان کے آباو اجداد کسی زمانےء میں 
بخارا کے حاکم تھے جب ەغلوں نے ترکستان کو تاراج کرنا شروع کیا؛ اس 
وقت یہہ خاندان ھٹ کر ھرات آ گیا ٠...‏ آخر دو بھائیوں نے گھر بار کو خیرباد 
کہہ کر هندوستان گا رخ گیا۔ اس زسانے میں خاندان تخلق دعلی میں حکمران تھاء 
ان دونوں بھائیوں کی دھلی میں بڑی قدر و منرلت ہەوئی ۔ بڑے بھائی گو موسیٴ خاں 
اور چھوٹے بھائی کو عیسی' خاں خطاب ملا .٠..‏ خدا معلوم کس نیک ساعت میں 
خطاب ان بھائیوں کو ملے تھے کہ دھلىی میں بیسپیوں خاندانوں میں ہادشاھت بدل گئی 


(١(‏ ڈاکٹر تنوبر احمد علوی نے کلبات شاہ نصیر دھاوی ایڈٹ کیا ھے ۔ 
میرے استفسار پر اُنھوں نے بتایا کہ یہہ قطمہ کلیات میں موجود نہیں ھے ۔ 

)٢(‏ آب حیات: ١۱٢‏ (طبع دھم) 

(۴) یقصہ مہر افروز و دلبر (مقدمهہ) ٢‏ [ییہ صحبح نہیں۔ فرحت اللہ یگ 
کی معلومات خائداني ہیں ء جس کی تصدیق کر لی گئي ھے ۔ محخ] 


م۸ 


لیکن يہ خطاب اسی طرح :اپ سے بیٹوں پر انرتے چلے آئے اور غدر کے بعد جب 
دھلی کی سلطنت ختم ہو گئی اس وزی .ان کا من سا ا 

آفا حبدر حسن دھلوی ھی کی روابت ھے کہ دیہہ خاندان ثروت و اقتدار کے ساتھ 
علم و فضل میں بھی معتاز رھا کے اگر ایک طرف بہہ لوگ دربار میں امراء کے 
طبقے میں کھڑے ہوتے تھے آو دوسری طرف خارت خاص میں علماء کے ساتھ 
لے آظز آنے توے ۔ سلطنت مغليہ کے زسانے میں شہزادوں اور شہزادیوں کو کلام 
مجد پڑھانے کی خدمت اسی خاندان میں تھی ۔ اور غدر تک قائم رھی ٠...‏ محمد 
اه اور احمد شاہ کے زھانے میں بپہ خدمت احسان کے والد حافظ غلام رسول خاں ۔ 
ا ہی نیہے ان گا ات عرسی' 'غان ععب اائرله پادر تیا۔ب>' 

خزدقامل عرف سے ام گا ےہ کا مضاوط 


پر (_قصه سوی خاں 
۳ سس سے کے 
بہادر ٥‏ کسی دوسرے فلم - 


5 . ھے ۔ ور می خاں اور عیسدوی خاں یں بہت 
رق ‌ اگر .-. من لیا جائے ک ق خاں؛ .02) خاں خطاب والے امراء دوئے دی 


7 ان ہت سے کون سے ءیسی_ خان _ ھیژں جو ان تھے .2 عیسوی خاں ان 


0ے _ ہیں 3 آغا و حسن دھلوی ا ایک 7 ڈخصیت داں پیک وت وہ تاریخ اور روابت میں 


ہن مد سم .حم امہ سے سم سو الم سم سمتے س×مسسشسس تشمسم_ سے 


فرق نہیں کت اور 21 کے کت 2 ہت 6 درجهھ دینا مشکل ھے - 
ئ .سس سسے 


ہا سک فدھاد 
محمد حس ان ان کے جن سی خاں ٭و سی خاں 65 ذکر کیا ھے اور ان میں 


سے ایک 5 تخلص آفاق اور دوسر سے 6 شُہرت بتاہا ھے؛ نم4 !٤ی‏ ایک اطیفے سے 
زبادہ وقعت نہیں ر کردا ے اه اصیر کے ہم ٤صر‏ شعراء 6 حال ع,وماً تذ روں میں 
مل جانا .”(ےء ١س‏ نام اور تخلص کے شاعروں 5 کہیں سراغ نہیں دا نے التہ امیر 
بخش شہرت اور فریدالدین آفاق [ مترقی ۱۲۵۳ھ رے۱۸۳ع] اسی عہد میں موئے ھیں ۔- 


(ا) 7 مہر افروز و ذدلر (عقدهه): ۳٣‏ 

)١(‏ اسا: ۳۔ جب تک حافظ غلام رسول خاں کا سال ولادت و وفات معلوم 
ہو یہ بان تام ہیں کیا جا سمکتا۔ مد شاہ کے آغاز اور بہادر شاہ کے 
انجام میں تفرساً )۱٣١(‏ برس حائل ہیں ۔ عادة یہہ ەمکن نہیں کہ با کو جو 
خدمت محمد شاء کے زمانے میں لی ہو> یٹے کے حصے میں ببہادر شاہ انی کے 


عہد میں آئی ہو ۔ حائظ غلام رسول اس خدمت پر شاہ عالم 1 ی کے دور میں رھے 
دوں 0221 


۲۹ 


شہرت گئے باپ 3 نام سی خاں تھا اور آفاق شہرت کے دی زاد بھائی تھے -۔ 
یہہ تینوں دل سے حیدر آباد دگن چلے گئے تھے! وھاں نواب شمسرالامراہ بہادر 
اور مہاراجہ چندو لال شاداں [ توق ١٦ھ‏ | ]٥۱٠۸۲۰۰‏ کے درںاروں سے توسل پبدا 
کا تھا 2 

:4 بعضش کتاہوں کے مصنف بھی ھیں ای دونوں شاہ فَخْر الد ین جچەب النبٍی دھلوی 
آ[ف ۵۹۵8م۸۸ْٰ/ 80]) کے مرید تھے ے فا انال نے تذکرہ مجمع الانتخاب میں 
ایک شاعر مر بخش شہرت کا ترجمہ لکھا هے ' اور انھیں باصطلاح احیاہء یاد کیا 
ہے یعنی [۱۲۱۸ھ/ ۱۸۰۳] میں زندہ تھے - مرا خیال ھے کم کانب نسخہ کی غلطی 
ہا شاہ کمال گے سہو سے امیر بخش کی جگہہ میر بخش لکھا گا ھے ۔ اٰس 1 
تقویت اس سے بھی ماتی ے که مر بخش کے باپ کا نام عیسی' خان هو 


بتایا ھے ۔ 


بن وجوہ ھ پرا خپال_ ہے کە آزاد والے لطیفے_ کا تعلق عرسی' خانِ اور موم 
خاں سے سے و آفاق او شہرت اس میں 7ے بہت ھیں اور اگ 2 تخاص کی 
رعات ھهے و ره قصه مذاکورہ الا دو بھائبوں کا هو سکنا ھے - 

رھا اس خاندان 6 معامله جس میں تغلق کے وقت سے بہادر شاہ ظفر تک 
خطاب × اترتا ٤‏ رھا حالانکہ ٭ بیسیوں خاندانوںٴ میں بادشاہت بدل گئی ٭ تو عرض يیە٭ 
مك 5 اس مس دو غاطہاں ھیں جس پر مسعود صاحب کو غور کرنا چاھئے تھا ایک 

سمرسسمسسسےے_ سو مسسم[لفہ“٭دصٗ !سکب جا ہا وعدم وإا‌ژم+سس ژٌ‌كشەجمٌسسووسرسمس ےم 

تاریخی درسری منطقی ۔۔۔ تاریخی تو یہ کہ تلق کے بعد اودھی خاندان آیا ھهے اور 
سس سس سس سس می ۰ 
ان کے بعد مغلوں کا زمانہ ھے (درمیان میں بیس سال سوری خانداں کے ھیں: 
رہ < بیسیرژںل خاندانء بہت بڑا ممالفہ ھے ے صلطنت کے ابتدائی زمانے کی تو زیاد, 
تس ک1 ُ۰ 9 6ء حٔ,ی۰٠تٹ-‏ -ککے<<ےھ جح سنہ -ی<[<.تحیت-ح سس سمثتست ‏ تس سس 
تاربخیں نہیں ہیں لیکن عہد مغلہ کا بہت کچھ حال کتاہوں میں محفوظ ھے ۔ 
اپسا خاندان جو تغلق سلاطین ( آغاز: ۱۳۲۱ع) کے زمانے سے عہد ببادر شاہ ظفر 


۲٥۹ گزلزار آصفیهە؛‎ )١( 


۱ كػ۲" تذکرہ مجمع الا:تعاب (نلخص ندار احجمد اروقی) مثءوله تین تد کرے 
۹ یز مخطوطہ سالار جنگ ورق ٣٦٥۹‏ ۔ الف ۔ 
)٣(‏ حواله ماسبق 


۳۰ 


(خانمہه: ے٥۱۸)‏ تک منصب امارت پر فائر اور علم و فضل میں ممتاز رھا هوہ 
اس کے کسی اھم فرد کا ذکر تاریخوں میں کیوں نہیں ھے؟ مغلوں کے آخری 
زمانے میں موسی' خاں کا خطاب ملنا ھے مثلاً نواب سیف الرحمن خان (عید ظفر) 
بھی موسی' خاں کہلاتے تھے '' مگر عرسی' خاں بھی متوازی خطاب رھا ہو یہہ کہیں 
نہیں دیکھا ۔ 

دوسری منطقی غلعلی ہہ ھے کہ دو خطاب ایک ھی خاندان میں دو بھائیوں پر 
دار ھی نہیں سکتے اگر الف اور ب دو بھائی تھے جنھیں عہد تغلق میں خطاب ملا 
اور پھر ان کی اولاد میں منتقل ہوتا رھا تو عہد ظفر تک آتے آتے دونوں خطاب دار 
٭ بھائی ٭ کہاں رھے ہم جد ہوئے ۔ اگر یہہ دستور رھا تھا کہ دو حقیقی بھائیوں میں 
بپھ خطاب چلتا رھے تو کیا ضرور ھے که تغاق سے ظفر تک ساری پشتوں میں 
دو حقیقی بھائی پیدا ہوتے رھیں ۔ اور يبہ بھی مان لیں تو شروع سے آخر تک 
ایک بھائی کی اولاد محروم ہوتی چلی آئے گی ۔ 

رھی یہہ بات که عہد محمد شاہ اور احەد شاہ میں اس خا:دان کے افراد قرآن 
پڑھاتیے تھے پڑھاتے ەوں گے تو ان کا خطاب عرسی' خاںء موسی' خاں نہیں تھا اور 
تھا تو قرآن نہیں پڑھاتے تھے ۔ اس عہد کی کسی کتاب میں ان کا حوالہ نہیں ماتا ۔ 
عہد محمد شاہ میں خواجه عیسی تھے ان کے باپ کا نام خواجہ موسیٰ تھا اور خطاب 
سر بلند خاں, دادا کا بھی یہی خطاب تھا . خواجہ موسی' کو معزالدین جہاندار شاہ 
کی یی عفت آرا بیگم منسوب ہوئی تھی گویا خواجہ عیسی' جباندار شاہ کے 
نواسے تھے ۔؟ 

دوسرے میر عیسیٰ تھے ۔ ان کا؛ خطاب ہمت خاں تھا یہہ قصة کاەروپ فارسی 
کے مصنف ہیں اور امراء عالمگیری میں سے تھے ( وفات ۹۰۹۲ َ) ان کا 
یٹا ہک نام خاں عہد محمد شام میں مرا ھے مشہور فارسی شاعر مر محمد افضل 


)١(‏ گلانة انجمن ( طبع ۱۲۸۲ھ) مطبع اکبری دعلی ۔ یہہ ان مشاعروں کی 
روداد ھے جو موسی' خان کے بیٹے احسان الرحمن خاں منعقد کیا کرتے تھے ۔ 
)(٢(]‏ تاریخ محمدی ؟ م۱۸ 


۳۱ 


ثابت انھیں یر عیسی' کے بیٹے تھے' ۔ ظاھر ہے کہ یہہ سب نام خارج از بحث 
میں پھر آخر وہ کون خاندان تھا جو اتنا دەمتاز> اور ایسا گمنام رھا؟ 

سب سے اھم بات تو یپہ ھے کہ ٭ یسوی خاں ‏ کسی کا نام نہیں ملتا۔ہ اس 
سے ظاھر ھے کہ ببہ کوئی معروف شخصیت نہیں تھے ۔ اگر دربار سے کچھ تعلق 
ہوتا تو کتابوں میں حوالہ آناء شاعر ہوتے تو :نذکروں میں ماتےء مصنف ہونے کی 
صورت میں بھی ضمناً کچھ احوال کہیں سے دستیاب هو سکتا تھا گویا ٭ عیسوی 


خاں ہ اگر قصے کے مصنف ہیں بھی تو غیر اھم اور غیر علمی شخصیت میں ۔ 


۱ قصے کو بعُور پڑھنے کے بعد میں ا نتیجے ار پہنچا ھوں کە؟ بكھ ٦<‏ صنیف ہہ 


ھے بھی نہیںء دراصل ایک داستان ھے جو کسی داستان گو کے داہ کی ھے ئے 
بجنسہ اُسی کے تلفظ میں لکھ لیا گیا ھے ۔ ہو سکتا ہے کہ عیسوی خاں کوئی 
داستان گو رھے هوں ؛ یا انھیں نے یہہ داستان کسی اور سے سن کر قلمبند کی 
ھو۔ہ۔ جن حضرات نے میر باقر علی داستاں گو کو سنا ھے وہ تصدیق کرتے هیں که 
یہہ داستان کا بیانیه انداز ھے ۔ دھلىی میں آج بھی ایک دو حضرات ایسے موجود ہیں 
جو میر باقر علی کی داستاں گوئی کا حال بتاتے ہیں اور جسة جسة عبارتیں سنا کر 
اُن کی نقل تار سکتے ھیں ۔ اس فن کا کمال یہہ تھا کہ داستان تو مختصر ہوتی بھی 
لیکن ہ بات کا بتنگڑ ٭ بنایا جاتا تھا ۔ مثلاً شہرادے کے کھانے کا ذکر هوا تو ایک 
سو ماس من و تو مق کھا نون کے نام گنا دئے , شکار کا بیان آیا تو شکار کے 
سیکڑوں اسلحه اور بھانت بھانت کے جانوروں کی فسرست بتا دی ۔ اسی طرح لپاسء 
زیورء آتش بازی یا محل کے ۔ازو سامان کی شرح ببان کر دی ۔ اس قصے میں تمام 
قرینے داستاں گوئی کے موجود ھیں ۔ اسے ×دتصنیف؛ سے زبادہ زبانی روایت 
کہنا چاھئے ۔ 

٢٢٢ سفینه ھندی: ٢٢ء سفینة خوشگو:‎ )١( 

)٣(‏ [اس بات کی جانب خود میں نے مقدمے میں اشارہ کیا ھے ۔محعخ] 
مسعود صاحب نے مقدعے میں یہہ لکھا ھے : پوری داستان بول چال کی زبان میں 
لکھی گئی مے بلکہ غالآ جیسا کہ اس زمانے گا دستور تھا لکھوائی گئی ھے ۔ جملوں 
گا دروہست تحریر کا نہیں تقریر کا ھے ۔ (قصہ مہر افروز و دلہر مقدمہ: ۱۳) 


۳۳ 


ذوتوری ات رہ ھے کہ داستان گو دھلىی کا باندہ معلوم نہیں ھوتا ۔ الفاظ 
اُس نے جس طرح ادا کے میں اگر ویسے ھی قلم بند ہوئے میں تو وہ کھڑی بولی 
کے علاقے (روھیل کھنڈ یا مغربی اضلاع) کا رھنے والا ثابت ہوتا ھے مجھے پروؤسر 
مسعود حین خاں کے اس خال سے اتفاق نہیں ھے کہ × یسوی خاں کا قلعے سے 

تاد ھا ھ_ اور اس نے بە قصه کسی وقت ۱۳ع تا ۱۵۹ع کے درمیان 
۰ َ ' . غالاً حافؤظ .. حمەن تہ کی َ بن تن 
چونکہ حافظ غلام ر۔ول خاں کا خطاب ەوسی خاں تھا لہذا ان کے بھائی کا کیسی خاں 
ہوگا۔ بہ دابل قوی نہیں ھے ۔ احسان کیۓ چچا کا نام یا خطاب معلوم هونا مشکل نہیں ؛ 
اور عیسی خاں رض کرلیں تب بھی وہ دع یسوی خاںء نہ ہوئے ۔ ان امور سے 
قطع نظر کرلیں تو بھی ان کا زمانہ کسی طرح عہد محمد شاہ نہیں ھوسکتا ۔ 
تصے کی زبان : 


تھے 2 زبان کا جیسا عالمانہ تجزیہ مسعود صاحب نے کیا ھے اس پر میں 
کیا عرض کروں اسانیان میرا موضوع نہیں لیکن اتنا سمجھہ سکتا ھوں کہ اس زبان 
میں نہ پنجابی کا اثر ھے نہ ھریانی گا ۔ کھڑی بولی کے مغربی اضلاع کی چھاپ المنه 
نر آنی ھے ۔ مسعود صاحب نے پہلے ھی صفحے پر متن یوں لکھا ھے' : 
٦اس‏ شہر کے یچ کد ھے عید اور شادی نہ معلوم ہوتی تھی کیوں کہ 
عید اور شادی دن رات رھتی تھی“ ۔ 
میں ان العاظ کو عکس کی مدد سے یوں پڑھ رھا ھوں: <× اس شہر کے بچ کدھی 
عید اور شادی .._ الخ“ مسعود صاحبء ×کدء کو ٭کبء بتاتے ہیں میرا خیال ھے؟ 


(() منن کی قراعت میں جہاں مجھے اختلاف ھے وہ کل عبارتیں یہاں پیش نہیں 
کی گئیں اور طوالت کے خوف سے اُنھیں نظر انداز کر دیا گیا ۔ لیکن یہ ضروری 
نہیں کہ میری فراعت ھی صحبح ہو 

)٢(‏ [کدھی سے بجھے اتفاق نہیں ۔ مطلب خبط ہو جاتا ھے ۔ دکدہ کب 
گے لیے ستعمل رھا سے کتھی۔ کے ایل ون ہوگا: کدھی ھے عید اور کدھی 
کا گدھی و گدے ھی کی تاکیدی شکل ھے ۔ کد اور گدھی دونوں رائج رھے میں 
)ہے 


۔-ھ-٭- 





ب۳۳ 


یہ کدھی ( کبھی) ہے جو آج بھی میرٹھہ اور مرادآباد کے عوام کی زبان پر ھے ۔ 
اسی طرح یہ مثالیں : 
جگهٴ سے تشدید سے لکھا گیا ہے ۔ مغربی اطلاع میں آج بھی سنا جاتا ھے 
آن ٭ أن؛ نئیں سے اسے مرتب نے ہتوہ کا ہم معنی قرار دیا ہے ۔ اس میں 
ضر واحد حاضر کے ساتھہ علامت فاعلی ممزوج ھے یعنی تیں ( تو ۔ہ نے ) 
ھے ۔ سودا اور قائم وغیرہ نے اسے نظم کیا ھے ۔ مغربی اطلاع میں خوب 
بولا جاتا ھے دھلی والے شاید ھی بولتنے ہوں٠‏ اب تو قطعاً سنئے میں نہیں 
آیا ۔ غالب کو ایک جگہ مغالطہ ہوا ھے )نھوں نے ه نئیں ء کے استعمال 
سے کراہت کا اظہار کیا ھے حالانکہ وہ ہتیںء کے خلاف لکہنا 
چاھتے تھے ۔' 
ایک جگہ لفظ ہ ہساتے ؛ آیا هے : ھ اپنی بساتے بادشاء کوں ظلم نہ کرنے دےے ٭ 
ص (۳۲۵) اس پر فاضل مرتب نے لکھا ھے که ×٭ یہ مندی لفظ وسترت > پھبلاؤ کی 
بگڑی عوئی شکل ھے اور عربی الفظ بتاط سے :نی اور غلفظ میں بہت اقریں ھے 
میری ناقص رائے میں اس کا هندی لفظ وستار 5۴۹۲۲ سے کچھ تعاق نہیں یہ عربی 
لفظ بساط هی کی بگڑی هوئی شکل ہے چونکہ املا میں لکھا گیا ہے اس لیے کاپ 
نے ت سے لکھ لیا ھے'۔ 
کتاب میں نلم کی جکہ نیان ملاسا ہے ؛ میم کو اون سے اس طرح بدلنے 
کی مثالیں مغربی اضلاع میں پائی جاتی ہیں۔ اتی ( اتنی ) چھڑکتے ای ( < چھڑکنے ەی) 
یا جن الفاظ کے آخر میں ی ہو ان پر ی ن کااضافہ کر کے جمع سال بناہا ( پر ییں )۔ 
)١(‏ تیں اور نئیں دو علیحدہ ضمیریں ہیں ۔ یں سے تو (نے )ء ئئیں سے آپء خود 
غالب نے ھنئیں؛ء ھی کے خلاف لکھا ہے ۔ تیں (نو + نے) کا مفہوم مسلسل دکنی سے 
ماتا ھے اور شمالی ند میں قدیم زھانے میں رائج رھا ہے ۔ ام حخ] مجھے یہ ترض 
کرنا ھمے که اِاس موضوع پر قاضی عبدالودؤد صاحب دە تحریک> ( دھلی) میں ایک 
مضمون ہ غالب اور نئیں ء لکھ چکے ہیں ؛ اس سے رجوع کیا جائے ۔ 
()1 بساط اون بات کے لے دیکھیے فرھنگ آصفيه جس سے میرے نقطھ 
ار کی تائید ھوتی ھے ۔ دیہات میں ہ بسات ؛ ند آربائی لفظ ھی بولا جانا ہے یہ 
لفظ بولیوں تک میں رائج ھے ۔ م حخ] 


۳٣۳ 


ای ات گت ھی)ء وھاں ھی ( ام وھیں) کو وھائیں کبناء یہ سب 

مغربی اضلاع سے مخدوص' ہیں ایک عبارت یوں ھے : 
ہ گلرخ بادشا ھزادے کی شاطر نشضاں کرتی ھے کہ تیں' خاطر جمع 
رکھء ۔ (ص )۱۳١‏ 
مہ اقت ہے اق و ان ھے ک٭ < خاطر نشاں ہے دل جمھی و دل جوئی 
کے می مین ہے فرھنگ آصفیہ میں اسے اردو ترکیب بتایا ھے جو عوام میں خاطر 
جمع کے معنوں میں مستعمل ھے ۔ ه نشا خاطر > بھی بولا جانا ھے ٠‏ میں اس عبارت 
کو یوں بڑھتا ھوں : 

ہ گارخ بادشاہرادے کے خاطر نان کرتی هے؟؟ .. خاطر نشان کا 
مطلب عے اچھی طرح سمجہانی ھے عوام میں جو ×نضا خاطر > بولتے ہیں وہ 
٭ نراع خاطرء کی بگڑی ہوئی شکل ھے جس کا مفہوم ھے دل کو ھر اندیٹے سے 
خالل رکھنا۔ تم نشا خاطر رہو - (نزاع خاطر رھو) یعنی دل میں کچھ۔ ائدیشہ نە 
لاؤ ۔ اصل عربی لفظ نرع الحاطر ھے جسے ارہو وااوں نے ٭نشا خاطرہ بنایا ھے۔ 
خر ساری بحٹ کا خلاصہ یہ ھے کە: 

(اف) محمد حسین آزاد نے شاہ نصبر کے ذيل میں جو لطیفہ لکھا ھے ١اس‏ سے 
ناقل راب تھے سرابت. آقنا میں می ظقاریٰ کاو مزا وت ال گے 
یہ تلجع برآمد کیا ھے کہ عیسی خاں موسی خاں دو بھائی تھے اور ایک 
کا تخل شہرت ؛ دوسرے کا افاق تھاء یہ صحیح نہیں ۔ 

(ب) اس امر کی وی شہادت موجود نہیں کہ عیسوی خاں (یا عیسی خاں؟) ھی 
قصے کے مصنف ہیں ۔ اگر ھیں تو انھوں نے اس کو تصنیف کے طور پر 


)١(‏ [اگر بعض خصوصیات مغربی اخلاع میں پائی جاتی ہیں تو وہ اس کی تردید 
نہیں کرئیں کہ دھلی کی زبان میں نہیں پائی جاتیں بہر حال دھلی لسانی اعنبار سے 
مرلو کے ضلع سے مربوط ھے دامح خ] 

(٢(‏ [ دیکے یہاں تیں کے معنی ٭توء ھیں نهە کہ تو نے دم حخ] 

۱ سا سم کے مطابق نہیں اس لیے کہ شاہزادء ڈر رھا ھے اور گارخ 
می یہ جمعی کر بھی ھے شا خاطر اسی لیے بولا بھی جاتا ھے ۔ م ح خ] 


زی 


قلم بند نہیں کیا بلک یہ داستاں گو تھے ایر کسی شخص نے ان کی داستان 
کو اس التوام کے ساتھہ لکھہ لیا ھے کہ جس طرح وہ بولتے جائیں ویسے 
جی الفاظ لکھہ لیے جائیں۔ یا داستان گو کوئی اور مجپول شخص ھے قلمبند 
کرنے والے عیسوی خاں ھیں ۔ 
(ج:) اس قصے کا لستانیانی مطالعہ یہ بتاتا عے کہ اس کا لکھنے ( یا بولنے ) 
والا مغربی اضلاع کا باشندہ ھے اس کی زبان پر میرٹھ ء مظفرنگر؛ سپارنپور 
مرادآباد اور بجٹور کی بولیوں گا گہرا اثر معلوم ہوتا ھے - 
۔(1)۔ے ۱ 
اس بحی کے بعد بھی دو باتیں حل نہیں ہوسکیں : ایک تو یہ که ‏ یسوی خاں 
کون هیں ؟ دوسرے ان کا زمانہ کیا ھے ؟ کتاب چونکہ اردو کی قدیم بولی میں ھے 
اس لیے زمانے کی اہمیت خاص طور سے اور بھی بڑھ جاتی ھے ۔ جب کوئی کھلی 
ھوئی شہادت یا سند موجود نہ ہو تر قرائن ھی رہ نمائی کرتے ہیں۔ میں نے اس 
موضوع پر غور کرنے کے بعد جو نتیجہ برآمد کیا ھے فاضل مرتب کے ملاحظے کے 
نے او وی سی کرت اسب مو۰ ورہن 
فرید الد ین آفاق اور امیر بخغش شہرت کا حوالہ اوپر آچکا ھے ۔ پہالے ان کا 
خلصر تعارف ضروری ھے : 
باداق کا ایک چھوٹا سا خناندان کغمیر سے اکر دھل میں یں گنا تھا اس 
خاندان کے ایک فرد عیسی خاں بھی تھے ؛ ان کی بہن کی شادی شاہ سلیمان' ساکن 
جلال آباد ( مظفر نگر) کے خاندان میں سید بہاء الدین سے ہوئی تھی' جن کے 
بن سے میر فرید الدین پیدا ہوئے ۔ ان کا تخلص آفاق تھا اور یہ حکیم ثناء اللہ خاں 
)١(‏ مجموعہ نفز ١‏ : ۳۸ [نیر ترجعہ گلستان (اردو) خطی نسخه انجمن ترقی 
اُردو پاکستان گا دیباچه ] 
)٢(‏ کریم الدین : طبقات شعراے هد : ۳٥٣‏ 
(۴) آفاق کا انتقال ۱٢٥۳‏ /ے۱۸۳ع میں ھوا جیسا کہ شمس الدین یض کے 
مسٹھرجہ مادۂ تاریخ : [ زافصاے آفاق آفاق رفت ] سے ظاھر ہے ۔ فبرست مخطوطات 
انجمن مرتّہ افسر آمروہوی ۳٢٢ |١‏ 


اس 


فراق کے شاگرد تھے۔' خود عیسی خان کے ایک وی مر بے لت 
تخل کرتے تھے اور یہ بھی نساء اللہ فراق سے اصلاح لینے تھے" ۔ شہرت : آفاق 
کے عاموں زاد بھائی تھے' مگر اس طرح رهتے تھے کہ عام طور سے انھیں حقیقی 
بھائی سمجھا جاتا تھا ۔ یہ دونوں ھی شاہ فخر الدین دھلوی (ف ۰۱۹ ۸۵١۱ء)‏ سے 
سلسلہ چشتيہ نظاميہ میں یعت تھے' اور تصنیف' و تالیف کا کم بھی اشتراک سے 


۔ ۔ ٥‏ 
کرتے تھے ۔ 


شہرت خعاصے ت٤‏ طہع تھے ے حکیم قدرت الہ ف8 سم نے لکھا ھے کک میرے 
نامع کرنے کے باو جود 00 ہک مشاعر سے میں شاہ ذٛص۔ ھر دھلوی یىی سے هڑ گئے ؛ اٰس ہے 1 شاو 
اص 1 اور فراق میں ادہی چشمک رھ ی‌ تھی آ راد نے حو واققعمہ لکھا ھے ل : ھوئی آفاق 


میس شہرت کہ عیسی خواں 5 گھر موسا 


اس میں اق ےم میر فرید الدین ھیں؛ شہورت امیز بش ھیں اور بی خیاں 
من کی 27 سے ام آيا ھے يہ ان دونروں کی هجحو ھے جو اپنے اسعاد 
ثزاء اللہ خاں فراق کی طرف سے شاہ نصیر سے مہاجاةۃ کرتے تھے ۔ 


6 جموءھ4 آھز )([: ۸ عمد, منتحمه : َ۹ - خوبشگی اور شیفۃہ نے بی ان‎ (١) 


تر مہ لکہا ھے ۔ درگا برشاد د نادر دھاوی نے |نھیں )2 جلال آبادی 0 بتایا ھے ۔ 


۳۵٣ : ١ مموعه نغز‎ )۳( ۳٥٣ : ١ مجموعہ نمز‎ )٢( 
غ لم آفاق فی نے قادری نا پلے میں اا2 سایمان َٔ جلال آبادی سے بھی‎ (۲) 
ببدعت کی توں ) )کہا آں آردو منظاوم - مخطاو طاھ انجەن کراچی‎ 


)٥(‏ دیکھے ۂ فہرست مخطوطات انجەن کرا 


چی مر نہھ امروہوی جلد اول طہع 
۵٥۹۵ء‏ 


)1( جموءہ نمْز ۳۵٣:۱‏ 
ے) آب حبات : ۷١٢‏ ( طہ مج دھم) (۸) يہ نواب ارسطو جاہ کا 


طاب تھا 
(۹) عنوق ۸۰٣۱ھ‏ ا ۸۳ء 


)٠١(‏ عونی ۱۲١۱١‏ ۱۰۸ ۱۸۲۰ء 


4س 


کے بیان سے معلوم ہوتا ھے ک4 ۹4 تذکرہ جمع الا:تغاب ک ى تالٍف سے دو سال 


قبِل حیدر آباد آئے تھے ال تذ کرے کا زمانہ تالریف اسم تاریخی ۵ جوءە انتخاب > سم ہے 


برآمد 


ھوتا ھے (> م_م۸‌۲)َ ۲‏ ہ۱۸۰۳ ع ا( اٰس سے ظاھر ہے کھ ا ان ٹینوں 1 سەٗر 


حیدر آباد 1٦‏ فا ۸۰۱ ع میں ہوا - شس الامراء کی ٭لازەمت کے ڑھانے میں ان 


دونوں 


آننۓ 2۰ گتایں لکھیں -ہ جو مشٹرک تصانرف دیں ان کے سامنے صراحت ى>“ دی 


کی ھے باقی صرف آفاق کی ھیں : 


-- 


۲- 
۴۔- 


۲- 
۔- 


کہ 
4 
ٰ۸- 
۹- 


کوئی 


دانش افروز ( ترجمہ کلبلہ و دمثہ) يہ آفاق اور شہرت کی مٹٹرک تصرف 
ھے اس میں بندرہ ہزار اشعار ہیں ۔ ۱٢٢١١‏ ً0 ۰۹ء میں لکھی کو نے لی 
نسخے آصفيه ( حیدر آباد دکھن) اور انجمن ترقی اردو پاکستان کے کتب خانوں 
میں ھیں - 

ترجمہ منطق الطیر ( منظوم ) يہ بھی دونوں کی مشترک تصنیف ہے ۔ تعداد 
ابیات ۴ ہزار سنہ ترجمہ ١٥١٢٢‏ ۱۸۱۲ ع نسخہ خطی انجمن کراچی'۔ 
چمنسشسان برکات' : (نظم) ضشاقب غرث اعظم””“ ۔ ایہات ۱١١2۵‏ تالیف 
ك۴٤۶ھ/‏ ۱۸۸۲ء نسخہ انجمن ( کراچی ) 

گاد.۔.:ە فان ۱ھ ۱ء 

گلستان منظوم اردو' ے اببات ۳۹۹۰ سنہ ۱۲۳۳ ۸۸ ٤‏ خطی نخهہ انجمن 
کراچی ۔ 

دبوان ریختی ۱۸۱۲۳۹ ۱۸۲۳ ء 

مجموعہ قصائد ١‏ 
موی خواب و خخاال + ٥‏ 
گلیات آفاق ۱ 


ان میں زیادہ تر تصازف آفاو اق کی ہیں اور کچھ مشترک ھیں - - شھرتن کی عاحدہ 


تصنیف نہیں ۰ عق خاں ان کے ساتهہ ھی حیدرآباد گئے تھے مگر معلوم ھوتا 


)١(‏ افسر امروبوی : فہرست مخطوطات اآاردو ٦٦ : ١‏ وغیرہ 

١٢ فہرست مخطوطات جلد اول‎ )(٦( 

(۳) ڈاکٹر زور : داستان ادب حیدرآباد ( بحواله افسر امروہوی ) 
)٢(‏ فہرست پب ۹۹٠‏ 

)٥(‏ ڈاکٹر زور : داستان ادب حیدرآباد 


م۳۸ 


و یمم کرات رت ا اف کان 
اس مہدان کے مرد نہیں تھے ۔ 
_(۳)- ۱ 

شہرت اور آفاق کا اننا تذ کرہ تو ضا دوگیا یہاں اصل شخمیت سی خاں 1 
277- امیر بخش شہرت کے باپ اور میر فرید الدین آفاق کے ماموں تھے'۔ ان 
کے بارے میں شاہ محمد کمال کال نے یہ لطلاع دی هے کم یہ شاہ نظام الدین کے 
ناب تھے ۔ شہرت کے ترجمے میں لکھا ھے 

در بخش خاں شہرت . . ولد عیسی خاں ... کھ نائب صوبہ دھلىی یعنی شا 

نظام الد ین صاحب ب:ودند - باعف پیرانگی زان از سهہ سال وارد حیبدرآباد ہستنتدخود 

سابق بسرگکار نواب شبریار الدولہ بہادر بسر رشتہ روز گار بہ صیغة شاعری متاز و 

سرفرازست و والد ؛زرگوار اہشاں ہسرکار نواب رفعت الملک بہادر بنوکری بیش 

قراراند, سرفرازست ( کذا) واز فقر باعٹف ہم وطانی ربط و اتحاد دلی دارند 
حق تعالی' سلامت دارہ ٠.‏ 

اس سے معلوم وا کہ شہرت ۹١۱۲ھ‏ / ۱۸۰۲ ع میں نواب ٹہریار الدوله کے 
ملازم تھے اور ان کے والد فق خاں نواب رفعت الملک کی سرکار سے وابستہ تھے 
ھم وطنی کا جو کال نے ذکر کیا ھے اس سے مغالطہ نہیں ہونا چاھئیے ۔ کعال کڑا 
مانک پور ( ال٭آباد) کے رھنے والے تھے اور آفاق و شہرت دھلی کے یہاں دونوں کا 
ہ مندوسشانی ؛ ہونا مراد ھے یعئی دگن میں رھتے ہوئے یہ دونوں شما لی عنلد کے تھے 
اس لیے ایک دوسرے کو هم وطن سمجھا ھے ۔ 

ا سے یہہ بھی معلوم ھوگیا 1 تالیف متذکرہە کے وقت ۱۲۱۹ م٣‏ ۱۰ع 
میں عیسی خاں زندہ تھے اور دگن آنے سے پہلے يہ شاء نظام الدین کے نائب تھے ۔ 

اب تھوڑا سا 2 شاء نظام الدین کا بھی سن لیجیے : ان کا پور نام سید شاہ 

نم الدین قادری ھے' ۔ نسباً قلدری تھے اور مادری نسب حضرت خواجه باقی ,الله 

0 رید وو تھے رومان مد ان 
(٢۲‏ یر نفز ۲ : ۲۱۸۰ء ان کے تفصیل حالات 
جانے ہیں ۔ یزرگ : 


ہے و 
انجمن آرفی اُردو ( مند) 


: تین نذڈکرے ۹4:۲ 
ہم عصر تاریخوں میں مل 
وس خالدی × مطالءہ غمگین دھلوی > شائع گردہ 


۳٣٭‎ 


دھلوی پر مہتی هوتا ھے ۔ دعھلی میں مادھو جی سیندھیا کے اقتدار کے زمانے میں به 
صوبیدار تھے'۔ اصطلاحاً حاکم عوبہ یعنی عوبیدار (گورٹر) کو صرف × صوبهء بھی 
کہتے ہیں؟۔ < نائب صوبہ دھلی ؛ کا یہاں یہ مطلب ھے که صویدار دھلی کے نائب تھے۔ 
شاہ نظام الدین دنیوی اقتدار کے ساتھھ ھی دولت باطن سے بھی مالا عال تھے بہت 
دیندارء اوراد و وظائف میں مشغول رھنے والے اور صاحب سلسلہ بزرگ تھےّ۔ یہاں 
مزید وضاحت کے لدۓے ان کا شجرہ درج کرتا ہوں : 
شاہ سید احمد دھلوی؟ 
۹208+ ہج ہکا 
شاه سید محمد شاء نظام الدین احمد 
جب جع 
میر سید علی غمگین دھلوی خواجه احمد میر 
12 الرزاق 7 بیگم (منسوب بہ خواجہ احمد میر) 0.7 


٦ 


7 ٰ ۱ 

فخیر محمد حضرتجی ‏ سید بدر ا(دین یر المتخلص بکاشف (شااگرد غالب) ‏ سید محی الدین عرف تواب پڈھن۸ سیدعلی محمد 
۱ ۱ ف ۸۱۴۱۵/ ۱۸۰۸ء 

غنی محمد حضر تجی* شمس الدبن احمد سام 
1 ۱ 

رضأ محمد حضرت, جی سید وحید الدین بخود دھلوی (شاگرد داغ) (بحولہ پوٹس خالدی : مطالعہ غمگین) 


) :مطیم'‎ ۲١0: 18 ھ٥‎ ۸: ا امم د ٭-٭ دص ناءحدہ: معط٥ د338 ءط: چدہ۰ہ‎ ٥١ “دہ ٭‎ ١ )١( 
۰ا ڈ5 دد:ہ7 عداەنئم مہ٥ صماوزہ نا‎ ٤ 58۲35٥ 856م دصمدەحاەّڑ صمنتاہ51/‎ ( 


م١(‏ دیکھیے : ہندستانی اردو لت ( ڈنگن فارہسں ) تحت لفظط در صوبەء جس کے 
معنی ( گورنر) لکھے هیں نیز (دہ:حاہآ ہہ٥طاہ5)‏ 

۲٣۸۱۰: ۲٢ مجحمودہ نز‎ )۴( 

- 1٦۵ : ١ خمخانہ جلوید‎ ۴۹) 

(۵) سید علی غمگین دھاوی م گوالیاری وھی معروف شخصیت ہیں جن کے نام 
غالب کا خط بج آمنگ میں موجودذ ھے اور بقیيه فارسی خطوط چند سال قفل دریافت 
موکر چھي۔ چکے میں ۔ تفصلات کے لے رک : محمد مسعود احمد : 
حضرت غمگین غالب کی نظر میں ۔ ۔ماھی اردو کراچی جلد ۳۸ شمارہ* ١؛‏ نیز 
فاران ستمبر ۱۹۵۹ء اور اردوے معلىی دھلی کا غالبِ نمبر اول - 








بد 
امن مد ے سے سارا ەسّلہ حل ھوجائے 3 ۔ جب ۶۷ء میں جنرل لیک 
نے دھل کو فح کرلیا اور مرھٹوں کے اتتدار 5 خانمہ دو گیا تو شاہ نظام آادین هی 
بر طرف فوکر دھلی ہے گرالار جا تج می ارجا گرالبازئے ان کے ہے 
مندد معاش کا اتظام کر دیا تھا ھبر سید عیل غمگین دھلروی جن کے نام غااب کے منعدد 
خعاوط د یاوت ھوچکے ھیں انھیں شاہ نظام الدین کے بھتیجے تھے اور گوالیار میں حضرت جی 
کی حاءفاء لی انھیں 2 ھے حس کے کت خانے میں ( ےه مہر افروز و دلہر > 3 


مخطاوطہ تا ھے اور جسے غمگین دھاوی کے سحادہ نشین غأنی محمد حضرت جی نے 


ے می ۱۹۷۹ء کو آغا حیدر حسن دھاوی کی نظر کیا تھا۔ 
جب یہ معلوم دو گا کہ عیسی' خاں شاہ نظام الدین قادری صوببدار دھل کے 


(٦(‏ غالب کے اہک وط میں انھیں کا حواله ھے : تمہارے ماموں نواب خحمد میز خان 


5ے بڑے دوست ھیں)> (ہنام کاكف) خطاوط غالب مرتمہ مہر .اہ 


)ا چدھمراشین :سو قاف۔ خالے کے دومت :ارن جمگکرت الع مت کی 
نام غالب کے پانچ خطوط ملتے ہیں (مبر : خطوط غاابپ ۵٥۹۹‏ وبعدہ) مگر ان کے 
حالاتنہ مر صاحب کو ملے نہ مالک رام (تلامذہ غااب ۴۵۰) اور عبدالرؤف عروج 
(ہرم غاب ۳۲۲) کو ۔ یہ اہ نظام الدین کے نواسے اور بیخود دھلوی کے دادا تھے ۔ 
ان کے خاندانی حالات میں ایک کتاب سبرت الصالحین عرصه ھوا آگرہ سے چھپ 


چکی ھے ۔ 


(۸) ان کا حواله بھی خطوط غالب میں ملتا ھے : نواب محی الدین خاں گا حال 
سن کر جی خوش ھواہ (مبر ۹۰۳) اِن کا عرف بٹھن صاحب یا بڈھے صاحب تھا ۔ 
بڈھے صاحب ساری املاک بیچ کر نوش جاں‌کر کے بیک بینی و دوگوش بہرت‌پور جلے 
گئے > (مہر . خطوط غااب ۹م)) ۔ نز ملاحفاہ ہو ہزم غالب عبدالرؤف عروج ۸٦‏ ۔ 


)۹( 12- فی محمد حضرت جی ہیں جنھوں ہے ےه مہرافروز و داہر کا مخطاوطہ 
آغا حذدر حسن دھلوی 1 دہا تھا ّ 


۴ 


نائب تھے تواب اس مخطاو لے گے پہلے صاصہ بر روەن رسم االخط میں لکھی دوئی 
عبارت' (جو پہلے نقل هو چکی ھے ) دوبارہ پڑھیے : 
<مالک اٰس کتاں 6 نائب صاحب ۔ جو کوئی دءویٰ کرۓے سو جھوٹا ھهھے 6“ 

معلوم ہوا کہ + ناب صاحب ) سے یہاں غ یی خاں مراد میں یه کتاب أُن 
کی ملکہت رھی ھے کی آے بعد میں اٰس ہر ج”) ے4 یسوی خاں بہادر 3 لکھہ دیا مے 
اور سپواً عیسی' خاں کی بجائے عیسوی خاں قلم سے نکلا ھے یا عرفاً بپہ اسی طرح 
پکارے جاتے ہوں گے ۔ 

اگر اسے فی خاں کی صرف × ملکہت ؛ سمچھا جائے نب تو یہ قيهہ پھر 
باقی رما کک واقعی مصنف کون ھے ؟ اور اگر ب4 سمجھا جائے 1 عیسی' خاں 
ھی نے یہہ داستان قام بند کرائی ہے تو إس کا زمانہ اُن کے سفر حیدرآباد 
٦ھ‏ | ۱۸۰۰ع سے قبل قرار ہائے گا ۔ 

میرا گمان ھے که عیسوی خاں (بعنی عیسی خاں) نے ھی داستان لکھوائی ھے 
اور یپه رن صدی کے آغاز یا اٹھارەویں صدی کے عشرۂ آخر میں لکھی گئی 
ھے ۔ میں نے جو یہ خیال ظاہر کیا تھا کہ مصنف اطلاع مغربی کا باشندہ ھے اس 
کی تصدیق اٰس امر سے ٠ی‏ ہو جاتی ھے 1 سی خاں 3 خاندان ھی بخارا سے 
اکن گثمیر میں آباد ہواء وہاں سے کچھ افراد خاندان دھلیى آگے*' زان سے 


(() یه عبارت انتے بھدے اور بچکانہ خط میں ھے که کسی برطانوی یا 
فرانسیسی سے اتنے جناتی خط کی توقع نہیں کی جا سکتی بہ کسی ہہدوستانی هو 
گا خط ھے جو انگریزی رسم الخط سیکھنے کی مشق کر رھا ھے ممکن ھے سکھانے 
والا کوئی فرانسیسی ہو ۔ اس میں لکھنے والے نے ٭ کی جگ٥پہ‏ 9ء ہ کی جگہه ٭ لکھا 
ھے اس سے مسعود صاحب يہ نتیجہ نکالتے ہیں کہ کسی فراچ پت خط ھے میرا 
خیال ھے کوئی فرانسیسی ہہ تنا نہیں لکھے گا اس کے سساتھ ٥ن‏ بھی لائیے گا ۔ کانب 
ئے دعویٰ کو 078 لکھا ھے یعنی ل کی آواز سے ه واء لکھنا چاما ھے اسی سے 
ہندوستانی ہونا ظاہھر ھے ۔ 

)٢(‏ دھلی میں امپر بخش شہرت کے دادا یعنی یسی' خاں کے باپ آئے تھے 
اعظم الدوله سرور نے لکھا ھے : داز دو پشت بزرگائش بدارالخلافہ شاہ جہاں آباد 
توطن اختیار کردند؛ (عمدہ منتخبہ ۳۹۰) اس تآذکرے کا مطبوعہ من سخت :ا قابل 


۲۲ 


جلالآ؟ راد چلے ؟ 7 جلال آ,اد میں کچھ مم 'ؤداری کت یىی کو ٭ل کئی دوگی ہوں بھود لی پر 
آئے دن بورشٰیں ھوئی رھتی تھیں اس لئے شرفاء .0 میں رھنے و تر جیح د ہے 
_ سٔ ک ار ا ای وگ >: آباد 
تھے ۔ جلال آباد دھلی سے بات ؛ شاملی ہو ٹر س۔ہارہور جائنے ہو سڑ پر آ 
ھے اور عظفر نگر سے یس میل ھے ۔ غوٹ کڑہ نٍ قلعه بھی یہاں سے قریب ھے 
ج ہے ضاطہ خاں نے بماوا تھا ھر ھٹوں بے ضابطہ خاں سے جنگ کے زمانے میں 
(۸۱۱۸۵! ۰ئ۱ع) اس پر قمضہ 1 لیا تھا غیی خاں کا تعلق شاہ نغام الدین سے 
اسم 


ی زمانئے میں پیدا دوا ہوگا - 


کتاب کی زبان تائید کر رھی ھے کہ مصنف مظفر نگر اور سہارپور کی جولی 
ہے فا مان سے لات سے ×ائب صاحب ٭ کا حوالہ هھےء مخطوطہه بھی شاہ 
نطام الد بن قادری کے حاندان سے ملا ھے ان سب قرائن کے ہوتے ہوئے ببی 
سمجھنا چاہئے کَ غسی حاں نے بہ داسنان قلم بند کرائی ھے اور ںہ مخطوطہ 
زیہادہ سے زیادہ ١۵۵‏ سسال پراا ۲ء سے قبل کا ھے ۔ آغا حیدر حسن تو اسے 
فو 4او سرایہ کا جاتے مین نگ وه ساعت ے لکھا سے 

٦اردو‏ اشعار کی غیر موجودگی سے اس کی قدامت اور مسلم دو جاتی ھے 

اور پہ قباس کە یہ قصهہ محمد شاہ کے عہد کی تصرف ہو سکتا ھے 

صحیح ثابت ہوتا ھے کہ اس وقت شعا لی ند میں اردو شاعری کی داغ 

بل ڈا لی حا رھی تھی ۔ ۷" [مقدمہ ص ]٦١‏ 
محمد شاہ کا عہد ۱٦ھ‏ ]۱۸ء میں حتم ہوا ھے مگر ببہ قصہ اس سے 
اعتار ھے اگر دہ پشت کا دو پشت ہو گیا ہو تو تعجب نہیں کرنا چاہئے ۔ یہہ شک 
عیسی' خاں کی زان پر کھڑی بولی کے اثرات دیکھ 27 ھوتا ھے ۔ اگر تذکرہ سرورز 
میں دو پشتء صحیح لکھا ھے تو پھر عیسی' خاں کو بھی مصاف نہیں صرف 
× مالک کتاب ٭ کہا جنائیگا ۔ اس لیے بہہ مسئلہ ہنوز غور طلب رھتا ھے ۔ 

۷۷ امپبریل گزیٹر آف انڈیا جلد عفتم ۔‎ ()١() 

3 اگر اردو کت میں نہ ہوا قدامتی ک 7ے ھے اور اس‎ (٢(] 
مطلب یہ ھے کہ اردو شاعری میں سرسایہ نہیں تھا تو فارسی کے اشعار بھی قصے‎ 


سی طلیل سے يہ 0 ی شاعری کے آغاز هونے سے پہلے کی تصنیف 
سی ھے ۰۔ 


میں نہیں ھیں ا 
فرار ہا سک 


۳م 


پہلے وجود میں آ چکا هوگا 2 


ایک اور قرینه بھی اس خیال کو تقویت دیتا ھے -۔ دھلی میں مادھو جی سبندھا 
( گوالیار ) 3 عروج غلام قادر رو ھیله کے حملے کے بعد ہوا ھے جس نے 
"و" میں شاہ 5 کو نابینا کر دیا تھا سیندھیا نے غلام قادر کو گرفتار 
کر ک 7 کیا 7 اہ عا۔ ام کو دو بار ر7 تحت نشنن, کیا ۰ کل امور ساطنت اپنے 
قمضے میں ے نے -س ۳٣‏ ۰۷ء میں لارڈ لیک نے پہلے علیگڑہ کے قاعے 3 محاصرہ کیا 
یہاں ٌَ کی طرف سے جنرل یرون .ٌ'"۲8۲۲۰ انچارج تھا اِسے ۹ اگئرزی کو 
قلعه لارڈ لیک کے حوالے کرنا پڑا' اور خود مستعفی ہو کر لکھاؤ چلا گیا ۔ اب 
لارڈ لیک ڈننۓے اگرہ :3 قاءہ چھینا اور ۓ ار ۰۳ء ک اس ار 4ی فاہبش 
و گیا وھاں سے دھل 3 رح کیا اور بادشاہ کے خترا رات محدود کر کے اُسے ة قاعے 
میں 1 ار بند رھنے دیا ہا قی کل ممالک محروسہ ار 1 بی بہادر 6 قہصضه ہو گیا ہی 
زمانه دھلی سے مرھٹوں 1 نفوذ حتم ەونے 33 ھے اسی زھانے میں شاہ نظام الدین 
دھل سے گوالیکار گئے میں گویا 02 غیان کی ملازەت ( نیابت صوبه ) ختم دوئی 
ھے اور انھیں تلاش معاش کے لیۓ حیدرآباد 5 رخ کرنا ڑا ھهے ۔ 


سرد شضاعت نے سے مق سر پ رون ھوھ کا کک وی کا ہے کپ 
مخماوطہ شاید ١س‏ کے پاس رھا ہو ۔ لیکن اس کا اەکان بہت کم هھے اس لیے که 
پیرون کا يہ دور علگڑہ میں گذرا ھے اور وھاں سے وه لکھنو گا ھے - مخطوطے 
پر رومن ر سم بیط میں ایک عبہارت اور بھی لکوی ہوئی ماتی ھے جس کے آخری 
الفاظ × دیدی ھے ء پڑھے جاتے ہیں ۔ اس عبارت کا متعین کرنا بھی ضروری ھے 
جس سے مزید دلائل مل سکتی ہیں میں نے تھوڑا سا دماغ کھپایا تو بس اتنا 
سمجھہ سکا که یہ کوئی غزل ھے جس کی ردیف د دیدی ھے > اور قافيه میم پر 
ختم ‏ ہوئنے ولا غے :مگز اِسے عکس کی مدد سے پڑھنا دشوار ہو رھا ھے ۔ اصل 


(١۱()‏ بل : مفتاح انتواریخ ۳ھ 


با 


شابد زیادہ واضح ہو۔ 


)٢(‏ اس بصرے کو ملاخطہ فرما کر پروفیسر مسعود حدین خاں نے جو خط. 
مجھے لکھا تھا اس کا افتباس : ٭.. . میں نے آپ کے فاطلانہ مرن کو بفور پڑھاء 
واقمی می خاں کے سلسلے میں آپ نے ایک نیا نکتہ پیدا کیا ھےء میں شہرت 
اور آفاق کے حیدرآباد میں ورود تک تو پہنچ گیا تھا لیکن مجھے اس کا علم نہ 
ہو کا کہ ان ہیں سے اہک گے والد کا نام عق خاں بھی تھا اور وه نائب کی 
حبڑزت سے ععروف تھے ۔ میں نے تو اپتنے مقدەے میں ساری راہەیں کھلی رکھی دیں 
اور کہیں اس بات کا دعوی' نہیں کا کە میں نے مصنف کو بکڑ لیا ہے ۔ البتہ 
آفا صاحب کے ×طوطا ميناء کا ذکر کرتے وقت آپ بہہ پھول جاتے ہیں۔ کہ 
عو اھ یگا :5 تقلق ہیں سی عاماق سے رما سے رآ رق مراض وت 
ان کے خاندان میں عیسی'ٰ خاں موسی' خاں کی روایت اسی ارح ستحکم هے ۔ ایک 
اور الس سو اس غابق :کے رامے عا پر ارامے اھے۔ میں ظط ال یگت: میں 
لیکن میں ان کے خاندان کے زند اصحاب تک نہیں پپنيچ سکا۔ بر حال مصنف 
گے زی می آپ کی ہہ ہنی پت طلل نے از تاریخ واات سے مربوط 
بھی ۔ جہاں تک او کو اد وق تا قاق سے اس تھے اعلاقی سے سو سن سے 
جاجا جاٹبے میں دج کر دیا ھے آپ اس عہد کی دھل کی زان اور دوآہے 
یی زان کو مختالف ممجھتے میں میں ایک سمجھتا ہوں۔ مجھے اس بات کا بھی 
یقین ےک قصہ مبر افروز کی زبان فورٹ ولم!ا کا کے +صنفین کی زبان سے 
کم ازکم پساس عال قبل کی (شاید اس سے بھی قبل کی) زبان عے اس لے کہ 
اس میں بت مے اسے الواظ مرجود ہیں جن کا تسلسل دکئی اردو سے ماتا جے لیکن 
بورحال میں اسے عبد محمد شاھی سے قبل لے جانے پر تیار نہیں جیسا کہ آغا صاحب 
گا خیال تھا >٠.‏ [٤۔‏ جنوری ۱۹۵۱ء] 


آقائی عیل اصفر حکمت 
زک ید نا یع أغازی) 


فارسی زبان کا ارتقاء' 
تعریف اور وسعت 
وہ حسيین اور سربلىی زبان جسے فارسی کپتے میں اب ایران, افضانستان اور 
تازکستان (وسط ایشیا) میں بولی جانی ھے۔ اس کی بنیاد بڑی قدیم ھے علماء اور 
ماھرین ااسنہ کی تحقیق کے مطابق اس کے ماخذ تین زار سال پرانے ہیں۔ ان کے 
اس یقین کو کچھ تحریری دستاویزوں سے تقویت ملتی ھے ۔ چن میں مندرجه ذیل 
شامل میں :۔ 

)١(‏ خط میخی کے کتبے جو ایران اور اس کے قرب و جوار میں دستیاب هوئے 
اور جو سائرس اعظم اور اس کے جانشینوں سے متعلق هیں ۔ یہ اوائل عہد ھخاءنشی 
(چھٹی صدی تی۔ م) میں کندہ کئے گئے تھے ۔ یہ ایران میں پرسیپولیس اور 
پازارگاد (شیراز کا شمالی حصہ) بیستون ( کرمان شاہ کا مغربی حصہ) اور گنج نامہ 
(ھمدان) وغیرہ میں ہائے جائے ہیں۔ 

)٦(‏ زرتشتیوں کے مذھبی صحیفے ۔ یہ قبل از مخامنشی عہد سے دسویں صدی ءسوی 
کے زمانہ پر محیط ہیں ۔ بدقسەتی سے ان میں سے بہت سے سکندر اعظم کے 
حملے ء اشکانی عہد اور اس کے بعد کے دہ تاریک فہد> اور ایران پر عربوں 
کے حملوں کی وجہ سے برباد ہوگئے ۔ 
اب سے کچھ عرصہ قبل تک ان کتبوں کی زبان ایک معمه بنی ہوئی تھی اورٴ 

اگرچہ اب اسیےہ کافی حد تک حل کرلیا گیا ھے تاہم مکمل طور پر اب بھی سمجھہ 
میں نہیں آتی ۔ آب سے ایک سو اسی سال قبل اس زمانہ کے یورپی ماھرین نے ۔مغربی 
)١(‏ ڈاکٹر علی اصغفر حکمت سابق سغیر ایران برائے ھند نے دھلى یونپورسٹی 


میں فارسی زبان ۶ ادب پر انگریری میں سات لیکچر دئے تھے (سله ٥٥۱۹۰۷)ء‏ 
پھ ان میں سے ایک کا ترجمهہ ھے ۔ 


اغن 


ایشیا میں اس عہد میں بولی جات والی زبانون کی مدد سے فرس قدیم کی اصلیت اور 
اس کے ماخذ کا پتہ لگانے کی کوشش کی ۔ فرانسیسی عالم عنقرل دوپرے ین 
قدیم زرتشتی کتاہوں کا بھی مطالعہ کیا تھاء اس مہم کی رھنمائی کی تھی۔ 

ان تحقیقات کے نتیجہ میں یہ تہ چلا کہ فارسی بہت ھی قدیم درخت کی ایک 
شاخ ھے ۔ جو زبانوں کے هند بورپی خاندان سے علق رکھنا ھے اور جو مغربی چین سے 
بحراوقیاوس تک وسرح علاقہ میں پھیلا ہوا تھا ۔ 
1 


- ×× لف ادوار میں فارسی کی اهممت - 





لن 

ورس قدیم و جدید کا مطااعہ نہ صرف فرس جدید کی تاریخ کے نقعاه نظرہ سے 
بلکہ هندوستان کی لسانیاتی تاریخ کا علم حاصل کرنے کی غرض سے بھی بہت طروری 
ہے آند کا کسستان اور روسان ایا کن ونارن خی ایک ہرار سال قبل از مسیح 
سے دسویں صدی 6یسوی تک بوت فریہی تعلق رھا ھے ۔ 

اس تعلق کے اسباب اس حقیقت میں بنہاں ھیں کہ اس طویل عرصہ میں ایرانی 
اپنی زبان اپنے ساتھہ لیتے گئے ۔ یہ تو بعد میں ہوا ھے کہ فارسی کا دائرہ عدود 
ہوتا چلا گا اور اس حد کو پرونچ گیا کە اب یہ خاص ایران اور اس کے 
فرب و جوار مثلاً افغانستانء تازکستان؛ عراق اور کاکیشیا تک محدود ھوکر رہ گیا۔ 

ہخامنشی عہد میں اور ان کے ظرر سے بھی قِل ھیڈیا کے دور جکومت میں 
تقریاً پانچ سو سال تک (سنە کے ق۔م تا سنه ۴۰۰ یدام () اس ومیع علاقہ گ 
اوگوں کی زبان فرس قدیم ھی تھی ۔ اشکانی (پارتھیا) کے عبد (عنە ۲۵٢‏ ق۔م تا 
سنہ ۰ ۲ع) میں کچھ تبدیلیوں کے ساتھہ یہی زبان جاری رھی ۔ 

تەام زندھ ہستیوں پر تغیر و تبدل کا قانون لاگو ہوتا ھے اسی طرح فرس قدیم 
بھی جو که ایک زندہ زسان ھے؛ شی طاقت کے زیر اثر جو وقت کے ساتھ, ساتھ 
رونەا ھوتی رھی ھیں؛ بڑی بڑی تبدیاہاں تبول کرتی رھی ھے ۔ اسی طرح اشکائی عہد 
حکومت میں فرس وسطی یا پہاوی زبان کا جنم ہوا۔ اس کے ماخذ دھی ہیں جو فرس 
قدیم کے تھے لکن یہ اس دور کے لسانیاتی ارتقاء کی بھی نشاندھی کرتی ھے ۔ بعد 
ازاں ساساتی عہد میں پہلوی اشکانی متروک الاستعمال ہوگئی اور اس شکل میں منتقل 
ھوگئی جو پہلىی ساسانی کے نام سے مشہور ھے ۔ 7 


غ۷ 


ساتویں صدی عیسوی میں پہلوی زبان کو مسلمان عرہوں کے حملے 6 سامنا کرنا 
بڑاہ جس کے نتیجه میں ای پر ری 6 اثر غالب ھوگیا ۲ اور رفه راٹھ, اُاس لیے وہ 
ھزاروں الفاظ ٠‏ محاورات : اصطلاحات اور قواعد کے اصول اپنے میں ضم کرلئے جو عرب 
لوگ اپنے ساتھہ ایران میں لائے ۔ پہلوی پر جو کہ قدیم آریائی زبان ھے عبرانی زبان 
6 ہراہر اثر بڑھتا رھاہ گزشتہ ساڑھے تیرہ و سال کے عرصہ میں فا 
زہان کی طرف زیادہ مائل ہوئی هھے ۔ اسلام کے لہ کے زمانے ) 


صدی یسوی ) کی فارسی تصانیف 3 مطالمهہ کرنے سے معلوم دوگا 1 اس زما:ه کی 


رسی زبان ٤ری‏ 


آویں اور دسویں 


اور موجودہ عہد کی زبان میں اس کے موا اور کوئی خاص فرق نہیں ھے کہ اس دور 
کی زبان میں آج کے مقابلہ میں اصلی فارسی زبان کے الفاظ ء اصطلاحات کے استعمال 
یی گثرت ہے ٠‏ 

اس حیثیت سے فارسی زبان انگریزی زبان سے بہت مشابہت رکھتی ھے ۔ 
انگریزی کی مائند جو اینگلو سکسن ( جرمنی زبانیں)ء لاطینی اور یونانی زبانوں کا 
مجموعہ ھے ؛ فارسی بھی فرس؟ قدیم (ہلوی ساسانی) اور عربی کا مرک ھے ۔ 
باالفاظ دیگر هخامنشی عہد کی فرس قدیم کو فرس وسطی' کے لئے جس نے خود 
فرس جدید کو جنم دیا ھے ء مادری زبان کہا جا سکتا ھے ۔ خوش قسمتی سے اس 
ارتقاء کو ظاہر کرنے کے لئے فرس قدیم و وسطی' کا کچھ. مواد دستیاب ھے ہ 

فیس قیم 

)١(‏ سب سے پہلے تو ہخامنشی کتہے آنے ہیں ۔ ان کو صحیٔح طور ار 
پڑھنے اور حل کرنے میں کٹنی هی دشواریاں کیوں نہ ہوں لیکن اب تک ان سے 
جو کچھ معلوم ہو سکا عے ان سے پتہ چلتا ھے که یہ قدیم زبان عمدگی. وضاحت 
اور صفائی جیسی خصوصیات کی حامل تھی ۔ ۱ 

ایک دستاویز جسے عام طور پر ٭ کنبہ دیو کہا جاتا ہے اس کے ایک متن 
میں خفپارٹ ( سلەہ ۲٦‏ ۔م) نے ان الفاظ میں اپنے مذھبی اعمال گا نذکرہ 
کے 

٭اور ان صوبوں میں ایک مقام تھا جہاں دیوتاؤں کی ہوجا هوتی تھی۔ 

آنھوں:تے: اور َرذا اول کی خواعش کے مطابق اس دیوتاؤں کے گھر 


۸ 


گو یست و نابود کر دیا اور یہ اعلان کیا: تو جھولے دیوتاؤں کی 

عبادت نہیں کرے گا۔ جہاں جھوٹے دیوتاؤں کی پرستش ہوتی ھے, 

وہاں میں نے اھورا مزدا اول کی پرستش کی ۔' ٭ 
یہاں همیں بہت سے مشہور الفاظ ملتے ہیں جیسے دیو (جھوٹے دیوتا ۔۔ شیطان) 
جو بعد میں دیو (اب یائے معروف کے ساتھ دیو) ید (عبادت کرنا) يہ فارسی لفظ 
بر( بزداں ) کی بنیادی شکل ھے ۔ جو زرنشتی متنوں میں عبادت کے اظہار کے لئے 
نعل نے" 

)٢(‏ کنہوں کے علاوہ دیگر ذرائع جو طالبعلم کے لئے مزید ‏ حقیقات 'کا مواد 
فراھم کرنے ہیں وہ زرنشت کے مذھبی صحائف ہیں ۔ دھم لوگ جو کہ شعالی 
انگل۔:ان میں رومن دیوار ‏ متھرا ک قدیمی مندروں کی زیارت کرتے ہیں؛ قدرتی طور 
پر ان میں انی داچسپی لپنے ہیں جتنی کہ هندوستان کے لوگ جو کہ اپئی قدایم 
کتاہوں میں متھرا کے بارے میں پڑھتے ھیں یا بعد میں ندوستان پر ساکا حمله ُوروں 
کے حالات کے مہرا میں دلچسپی لیتے ہیں ٤‏ یہ دیکھنے کے لئے کە قدیم زرتشتی 
ہجاری اپنے بزت (ایزد ۔ قابل پرستش) متھرا کو کیا کہتے تھےء کتاب یشت میں 
کہ مقدس مثقاومات کا مجموعہ هے اور اوستا کا ایک جزو ھے ؛ متھرا کی شان 
میں مندرجه ذیل اشعار ملتے ہیں :۔۔۔ 

* ہم متھرا کی پرستش کرنے ہیں جو وسیع چراگاہوں کا مالک ھے وہ پہلے 

روحانی دنا کا معہود ھے ۔ ہم تنک کوہ ہرا سے لافانی ٭ورچج سے قبل برق 

رشار گھوڑے پر آتا ھے ۔ وہ پہلے پہاڑوں کی سئبری چوٹیوں کو اپنے قبمضہ 
میں لیتا ھے۔ اور پھر تمام آریاؤن گے گھروں پر نظر ڈالتا ہے وہ جو کہ عظیم 

طاقت کا حامل ھے۔' ؛ 

یہ بات یاد رکھنے کی ھے کە جس زمانے میں مغربی اور جنوبی ایران میں 
فرس قدیم بولی جاتی تھی اسی کے لگ بھگ یہاں کے شعالل مشرقی حصوں میں ایک 
تا ا کم 

۸۰ ص٢ اے ۔ جے ۔ آرہری ]رہ ۰۲ع ٭+ا‎ (١) 

(٢)‏ ایعضاً ابعآً ٹہ 

(۴) اے ۔ جے ۔ آریری علہ:٥۲۶]ں‏ 1٤88ا‏ عطا ص ۱۸۱ 


۴۴ 


اور زہان پروان چڑھ رھی تھی۔ یہ سنسکرت اور فرس قدیم کے مساوی زبان تھی اور 
پہ تینوں زبانیں خواھہرانہ حیثیت سے زندہ تھیں ۔ یہ زبان اوستائی زبان کہلاتی ھے اس 
لئے که اوستا جو که ایرانیوں کے پیغمبر زرنشت کی نی کتاب ھے اسی زان 
میں ھے ۔ 

انا آقارہ گر دنا کاق ھے کہ آوستائی :زبان گا مصضکرت ارات 
ھے۔ یہ تعلق عندرجہ ذیل اصطلاحات سے واضح ھوتا عے ؛: 

پتز (پدر ۔ باپ) مائر (مادر ۔ماں), آپ (آب ۔ پانی)ء کر (کردن۔ 
کرنا) رم (آرمیدن ۔ آرام کرنا) پٹر“ (پور ۔ ببٹا) فزارہ (ہزار) اس قسم کے 


الفاظ قدیم ہندوستانی متنوں میں نمایاں ھیں۔ اسی ارح عندوستانی اشوم (گھوڑا) ایرانی 


اہ 
2ھ 


ے ہُربئی 


اسپو (اسپ) بھی ھے' 

ان ریا عو سو کال کی ھت عوقو ال کے مد عا ین الە ان ید 
پر پہونچے ھیں کہ فرس قدیم اور سذسکرت دو بہنیں میں اور مند و بورپی زبانوں کے 
بڑے قدیمی درخت کی شاخیں ہیں۔ جرمنیء سلافی اور یونانی زبائیں بھی اسی قمبل 
سے تعلق رکھتی ھیں - 
فرس وسطیٰ : 

اشکانی دور حکومت میں فرس قدیم میں بہت سی تہدیلیاں رونھا ەوئیں اور بالآخر 
اس نے فرس وسطی کی شکل اختیار کرلی۔ مینسکی' مذھب اور عیسائیت ( ایسٹران 
چرچ سے تعلق رکھنے والے مخطوطات ) کے متنوں اور سغدی زبان ( جو وادی سمرقند 
میں رائج مے ) کے تقابلی مطاله سے ماھرین لسانیات نے یہ تحقیق کی ھے که پہاوی 
اشکانی یا ہخامنشی عہد میں بولی جانے والىی زبان یعنی فرس قدیم یا اس کے بعد ساسانی 
عہد میں بولی جانے وا ی زبان پہلوی ساسانی سے ختلف ھہے ۔ اس ئے مذھب (مینسکی) 
کے متنوںء آثار قدیمہ کی تلاش اور خاص طور سے سمرقند اور خوارزم کے قریب 

۱۸۱ اے۔ جے ۔ آریری  نەت۶ ٢ہ :ج٥ ٭ط٦ ص‎ )(١( 

(۲) مینسکی مانی یا مانس نام کے ایک ایرانی پیغمبر جسے سفیر نو رکہا جاتا ھے, 


کے رائج کردہ ٭ذھب ۴ نام ھے۔ يہ مذھب بابل سے ببھلا اور چوتھی صدی میں زیادہ 
ہا ائر تھا۔۔۔!نسائیکاوپیڈیا برٹانکاے 


٥ 


رسط ایشا میں حاصل کئے گئے بافسات نیز یوین اور هندومتان میں پارسی وم 
یی لائبریریوں میں محفوط ساسانی زبانوں یعنی پہلوی ساسانی پر جس نے کہ پہلوی 
اشکانی کی جگہ پىی ٠‏ بر پور روشنی ڈالتی ہیں ۔ 

اس طرح وارسی الفاظ جو آج رائج ھیں 5شت ڈھائی سو سال میں بہت تغیری 
مازل سے گررے ھیں ۔ مثال کے طور پر فرس قدیم کا لفظ ١‏ تاپتی,. جس کے 
معنی روشنی ڈالما ہوتے ہیں پہاوی اشکانی میں ' ناپیت ' ہو گیا ۔ اور پہلوی ساسانی میں 
اسر ےسا سس رت سی سید س مھا ناو ھست دی گان 

چھٹی اور سای سی ری یں خابائ عو کے غاق نک او راف کے 
انا اعلیٴ سبار حاصل کر لا تھا کە اس نے کرد اور پشتو جیسی ایرانی زبانوں 
کو جلا وطن کر دییا تھا ۔ اس کا سب سے بڑا سبب اس کا بھر پور ادب تھا۔ 
پہلوی ربان بہت بڑے ای میراثٹ کی حامل ھے ۔ اور اس وقت جو تصازرف ملتی 
ہیں وہ ز؛ دست ادہی اور تاریخی اھمیت رکھتی میں ۔ ان میں عظیم پرگاری ہائی 


٢ ۲‏ 
یی ھے -۔ 


بہاوی تہ انیف جو ھم تک پھر نچی ہیں وہ عام طور پر تین قسم گی میں :۔ 
( ١را‏ زرنشنی صحیقفے اور 1وهٔ- ()٢(‏ چٹانوں پر گے 
)٢(‏ ساسانی عہد کے سکیے جں پر ان کے حکمرانوں اور خاندان کے نام 


گدہ ھی ۔ 


اسی طرح فارسی کتابیں جو املاءی عہد کے اوائل میں (ایران پر عربوں کے 
حملے کے فوراً بعد) لکھی کئی نھیں پہلری زبان کے ارتقاء پر کافی روشنی 
ڈلنی میں ۔ 
فرس جدید 

یسری صدی ہجری (نویں صدی عیدوی ) گے بعد پہلوی زبان فرس جدید میں 
تجدیل ہوئے لگی ۔ اب نکنیکی اصطلاحات 


اور محاورات عربی سے مسثمار لئے جانے 


ے ۔ رفتہ رفته ان کے صوتیات اور الفاظ کے تلفظ میں بھی تبدیلی آنے لگ 


ای - 


۱۸ اے - جے ۔ آربری ص۵ )ء ۰عجم] عط_ ص‎ ) ١) 


۱۸٦١ ایض ابضآً ص‎ (٢() 


۵۱ 


اسی کے ساتھ کے حروف اور املاء بھی رائج ہوئے ۔ عربی رسم خط جس نے پہلوی 
کی جگہ لی تھی اب تک ایران میں رائج ھے ۔ 


تین صدیوں کے اختلاط کے بعد تیسری صدی کے اختدشام تک فرس جدید ایک 
علیحدہ زبان کی شکل میں نکھر کر ایت اسی صدی کے دوران جب کم عربی زہان 
گی وسەت کو روکا گیا اور ایران میں خود خدار ریاستیں قائم ھوئیں اہک ائے قومی 


ادب کی ترویج ھوئی ےہ 


صفاریوں کے تحت جو سنہ ۸۵۰ع میں سیستاں میں برسر اقتدار آئے تھے اور 
انا کے معاصر سامانیوں کے زیر اثر جنھوں نے سنہ ۹۰۰ع میں تجارا اور وسطی 
ایشیا میں اپنا تسلط قایم کیاء فرس جدید کی نظم و ئثر کی بنیاد پڑی اور دراصل 
ادبیات فارسی کی تاریخ اسی عہد سے شروع ہوتی ھے ۔ یه دور فارسی شاعری کے 
ہاوا آدم رود کی بخاری (دسویں صدی ھجری کا نصف اول) جیسے مشرور عالم شعرا 
کے وجود سے مزین تھا _- × گللا و دمنهء (اصلاً کارتک اور دمناک, نچ تنتر کی 
ایک کائی:) ہین کا ای رات ہے 1 گنک و دھنک؛ کے نام سے عربی میں 
سنہ ۵۰ع میں ترجمہ ہوا تھا ۔ اسے بارھویں صدی عیسوی میں فارسی میں ماتقل 


کیا گیا ے 


چونکه میرے آئندہ لکچر کا موضوع فارسی نظم و ثر ہوگا اس لئے یہاں صرف 
دو فارسی کتاہوں کا تذکرہ کر کے ختم کر دینا ھی کافی ہوگا جو ع لا الارتیب دسواں 
اور باردھویں صدی میں تصنیف کی گئی تھیں ۔ یہ دونوں مشرقی ایران میں لکھی گئیں ۔ 
یہ بات خاص طور پر توجہ طلب هے که پیل تصنیف میں زبان کی سادگی اور 
چاشنی پائی جاتی ھے جب که دوسری سے یہ پتہ چاتا ھے کہ کس طرخ عربی کے 
الفاظ و اصطلاحات کا باھم اختلاط ہوا ۔ دونوں تصانیف کا موطوع ایک ھی کے اور 
وہ یہ کە کس طرح کیا و دمنہ ہندوستان سے ایران لائی گئی جس کا پہلے 
پھاوی زبان میں اور بعد آزاں عربی میں ترجہ کیا گیا ۔ میں نے یہ ٭وطضوع دانستہ 
طور پر منتخب کیا ھے کرونکہ یہی موضوع ایران اور ھندو۔۔تان کي دوستی کے ئے 
مشہور رھا مے ۔ 


)١(‏ دسویں صدی عبسروی کی فارسی زبان کی تصن 


اقنساس' :۔ 


من امروز در دفٹر قند واں 
نسشتہ چنیں بدکهہ در کوہ هند 
چو پر مر۵٭ پر اگنی یگماں 
بدائش بود ہیگماں زندہ مرد 
چو مرٹم رز دانائی آمد سوہ 
کتاہی ہدازش نمابندہ راہ 
بدوػفت شاہ اے سندیداہ ھ7 


نامهہ 


رہ 

بنشتندۂ حسروی 

چنیں تا تبازی سخن رائد ند 
۱ :۰ 

چو ماروں جہاں روشن‌وتازہ کرد 


کایلہ بنازی شد از پہلوی ۔ 


۲ 


آوے:۔ءرف 


بنگریدم 


گا ہیست رخشاں چو رومی پرند 


ہی ہروٹن رواں 
سخن گوئی گر دد ہم اندر زماں 
دل باید کہ دانا 
خغنک راج ہر دار پابندہ مرد 


بیابی چوں جوئی تو از گنج شاہ 
نمایش کناں رفت نزدیک 


کلیله 


شاہ 


کرد 


نە بد آں زبان خط بجز پہلوی 


روان مرا زادہ 


از آں پہاوانی ھمیں خوائند ند 
چنیں امہ ہر دیگر اندازہ کرد 
بد ینسا کہ اکنوں ھمی بشنوی؟ 


:شاہ نامہفء سے 


()٢(‏ بارھویں صدی ۶یسوی کی فارسی زبان 3 نموتھ (اقتماس از گلیله و دمنهھ 
بہرام شاء ا - 


ہ کے را از برإاهمةً قند ار سید ند کَ میگو بند بجانبپ ھندوستان کوھہاست ۲ 


دروی دار وھا مر وید کہ مردہ بداں زدہ می شود پریق بدمت آءدن آن ج۹ 


باشدے جواب داد کہ 


اس سخن از اشارات و رموز متقد ماں 


است و از آں کوہ ہا علماء را خواستھ اند و آں سخن اہماں را و 
٭ردگان جاملاں را کہ بسماع' آں زندہ شوند و ہسمت علم حیات ابد یا بندو 


)١(‏ یہاں فردوسی کو ھارون کے نام سے مشہور خلیفہ عباس اور اس ک 
دادا اہو جعفر منصور میں جنھوں لے کایله و دمنه کا پہلوی سے عربہی میں ترجمہ کرایا 


تھا مغالطهہ هو ھے - 
)٢(‏ شاھنامه: نو شیرواں کا دور حکومت ے 


۳ 


ایں سخن را مجموعہ ایست کە آں را کایلہ و دمنہ خوائند و در خرائن ماوک ھند 

باشد اگر بدست توانی آوردن ایں غرض بحصول پیوندد و محاسن یں کتاب 

را پایتی نبست ۔ 

در زوبت ابو جعفر منصور ٠...‏ کم دوم خلیفہ ہو دہ است از خاندان عم مصطفے 
ان المقفع آنرا از زبان پہلوی بلغت تازی ترجمہ کردو آں بادشاہ بداں اقبا لی تمام 
نمودا۔ ' 
خلاصہ کلام 

فارسی زبان تہبدیلیوں کے پانچ ادوار سے گزری ھہے ۔ یه ادوار مندرجه 
خ غیت 

)١(‏ عہد میڈیا کی بہت ھی قدیم فارسی ۔ یہ مخامنشی عہد کی بیشرو تھی ۔ 
اور مغربی ایران میں بولی جانی تھی ۔ یہ میڈیا کے دور حکومت میں مگمتانا ( ممدان ) 
کے لوگوں کی زبان تھی ۔ اس کے آثار اب تک دکھائی نہیں دیئے ۔ 

)٢(‏ اوستائی زبان - اسے زند اور اوستا کی زبان بھی کہتے ہیں ۔ یه زبہان 
ابران میں هخامنشی خاندان کے ظہور سے قبل هی موجود تھی اور ملک کے مشرقی 
حصہ میں بولی جاتی تھی ۔ اس زبان میں زرتشت کی چند گاتھائیں محفوظ کرل گئی 
ہیں ۔ یہ گاٹھائیں ہەناجاتوں اور بھجنوں پر مشتمل ہیں ۔ یہ شاید مشرقی ابران کی 
زبان میں مخصوص رسم خط اور حروف میں لکھی ہوئی ھیں ۔ یہ گاتھاؤں کی کتاب 
زر تشتبوں کا واحد صحیفه ھے ۔ زند اس کی پہلوی زبان میں تفسیر ھے ۔ پازند بعد 
میں لکھی گئی جو فرس جدید ھیں زند کی شرح ھے ۔ 

اوستائی زبان سنسکرت اور فرس قدیم کے مساوی ھے اور یہ تینوں زبانیں بہنوں 
کی مانند ھیں ۔ 

)٣۳(‏ فرس قدیم ۔ جنوبی ایران یعنی فارس ( فارس خاص ) میں مخامنشی ہد میں بولی 
جانے والی زبان نے اس عہد کے تام کتہے اسی زبان میں ہیں اور چٹانوں اور محلوں 


(١(‏ کلیلە و دمنه؛ مرتمه مرڑا عبدالعظیم خاں قریب ۔ تہران ۱۴۵۱ھ ۔ 
ص ع١‏ ۱۸ 


لاٹ 


میں استعصال گے جانے والے پتھروں و دیگر عمارات نیز مہروں اور سکوں پر 
گندہ میں - 


٭ زسان سائرس اور داریوس جیسے ایران کے عظیم شہنشاہوں کے ذریعہ بوٹی 


جاتی تھی ۔ بعد میں اس نے اوستائی زبان پر غلبہ حاصل کر لیا ۔ 


)٣(‏ پہلوی ۔ مخامنشی اور اشکانیوں کی زبان ۔ یہ پارتھیوں کے عہد میں پلی 
اور بڑھی اور ساسانیوں کے عہد میں تمام ایران میں پوەیل کی اور ملک کے وسطی 


اور جنوبی حصوں میں خاص طور سے مقمول ہوئی -‫ 


افوظ پہلوی هندوستان میں ٭ پہلواہ میں پا یا جانا ھے ۔ گاہانگ پہلوی ٤‏ سخن 


گفتن پہاوی ء پہلوانی جیسے الفاظ بھی جداید فارسی ادب کی دین میں ۔ 


پہلوی زبان کی خصوصیات میں ھزوارش یا تصوری رسم خط کا وجود ھے ۔ قاعدہ 
بہ تھا کہ عبرانی , اسیربنء آرامی یا دبیر آرامی جیسی کلاسیکی زبانوں کے الفاظ 
پہلوی متنوں میں اپنی اصلى شکل میں لکھے جاتے تھے لیکن ان کو پڑھنے میں اصل 
الفاظ کے ہجائے ان کے پہلوی مترادفات پڑھے جاتے تھے مثال کے طور پر شاہ ایران 
کا خطاب , شہنشاہ: پہلوی ہ ملکان ملکہە“ یعنی عربی کے × مالک الملوک ە" کا اسیرین 
کا مترادف تھا۔ لیکن یہ ہ شہنشاہء پڑھا جاتا تھا نہ کہ ملکان ملکہ ۔ 


پہلوی زبان کی متعدد کتاہیں اور حروف تہجی اب تک موجود ھیں ۔ لیکن آج 
گل انھیں اننی آسانی سے نہیں پڑھا جاسکتا ۔ 


فرس جدید : با وہ زبان جو آج کل ایران کے میدان مرتفع کے باشندے ہواتے ہیں۔ 


یه اہران کی ناریخ کے دوسرے دور یعنی عہد اسلامی میں وجود میں آئی ۔ 4 
عربی رسم خط میں لکھی جاتی ہے ۔ یہ زبان اب ایک ہزار سال کی تاریخ کی حامل 
ھے اور اس وقت اس کی ابتداء ھوئی جب کہ رود کی بخاری نے پہللے پھل اپتی غزلہ 
گائی تھیں یا فردوسی نے شاعھنامہ نظم کیا تھا۔ اس طویل عرصہ میں اس میں بہت ھی 
معمول سی تبدیلیاں ہوئی ہیں اور اس زبان میں نویں صدی عیسوی میں لکھی گئی کتاہیں 


آج لی آسای سے سمجھ. میں آجاتي ھیں ۔ 


احٹث 


فارسی زبان 1 ارتقاء اور اٰس کے دیگر آریائی زبانوں سے روابط کا لہ 


مآخذی ہند پورپہی زبانیں 


۲٢٢] ]٠١٠٣٠۰٠٠ ] _ إ‎ 


آزثی یونانی عنداہرانی بالٹک سالوونک االک 


فرس قدیم اوستائی ماد 


فرس وسطی' یا پہاوی 








کردی ء بلوچی ؛ پشتو 
۱ 


فرس جدید۔ 


کلٹک 





هند ایرانی 
سنسکرت 
١‏ 
پراکرت 
عندی 


بنگالی وغیرہ 


ڈاکٹر خحمد نجات اللہ صدیقی 


اسلام اور فنون لطفہ 
اسلام ایک همە گبر نظام زندگی ھے جو فرد کی شخصرت اور سماج کی تعمار 
سے متعلق ھر بنبادی مسئلہ میں انسان کی رھنمائی کرتا ھے ۔ فنون لطیفہ کے ساسلھ 
میں بھی میں اسلام ہے اقول :رھعائی عللی ھت ا۔ اض مقالہ مین ھم نے امن بات: کی 
شش کی ہے کہ انسانی زندگی میں فنون لطیفہ کا فطری مقام متعین کرنے کے ساتھھ 
يہ معلوم کرنے کی کوشش کریں کہ اسلام اس سلسلہ میں کیا هدابات دیتا ھے ٤‏ اور 
ان ھدابات کا اسلام کے مجموعی نظام فکر و عمل سے کیا رشتہ ھے ۔ 
جسالیاتی قدریں 
سراہان کرو ا سی اتا و قاس کی طرق افاق کے 
فطری میلان کا ۔ انسان خوبصورت اور بد صورت : لطرف اور کثیف , خوش سلیقه اور 
بد سلیقہ؛ متشاسب اور ہے جوڑ, ھم آھنگ اور ہے ہنگم ء متوارن اور غیر متوازن کے 
درمیان تمیز کرتا ھے ۔ وہ ان میں سے ایک کو پسند کرتا ھے اور دوسرے کو ناپسند 
کرتا ھے ۔ حسن و تتناسب کی طرف اس کی طبعیت مائل ھوتی ھے اور بد صورتی 
اور ہے ڈھنگے پن سے اس کی طبیعت ابا کرتی ھے ۔ اپنی طبیعت کے اسی تقاضے 
کے تحت اور اپنے ذوق جمال کی تسکین کے خاطرء وہ کائنات کے حسین 
مظاہر کو مرکز توجہ بناتا ھے ۔ کسی خیال کے اظہار یا کسی عمل کی انجام دھی 
کے لئے ایسے طریقے تلاش کرتا ھے جو اس فعل کے افادی پہلو کے ساتھھ اس کو 
جەااہانی اعتہار سے بھی پسندیدہ بناسکیں اپنے کسی داخلى احساس یا اندرونی جذہہ کے 
اظہار کے لیے وہ مناسب یئیت (فارم) تلاش کرتا ھے جو اس احساس کی گررائی ۔ 
اس جذبہ کی شدت اور ان کے معنی کو مجسم کر سکے ۔ احساس, جنبہ, یا فکر 
کو ہثیت (فارم) کی شکل دینے میں وہ مادہ کی تشکیل و ترتیب اور تحسین وئرئین کو 
اپنا ترجمان بناتا ہے ۔ حسن و جمال اور آھنگ و تناسب میں اس کے لیے اتنی کشش 


- استاد شعيه معاشیات عیگڑہ مسلم یولیورس ٹی‎ )١( 


٥ے‎ 


ھے ء اور یہ اس کی فطرت اور اس کی داخلی کیفیات سے اتنی مناسبت رکھتے میں 
ج2 کی گان گی کہواتے موا گی اظار گا کنال وا ہت 


کسی فعل کو انجام دینے یا کسی شے کو وجود میں لانے یا کسی خیال کے 
ظا کے آفادی پہلوؤں گے۔ عاموا اس تخلیقی عمل کا جمالیانی پلو اپتے :اندر ایک 
علیحدہ اور عشاز قوت تسکین رکھتا ھے ۔ یہ پہلو بنا خود انسان کو مرغوب و مطلوب 
ھے ۔ وه اس کی ضرورت حسوس کرتا ھے ؛ اس کے حصول سے اسے اطمینان و 
سکون یا لطف و انبساط حاصل ہوتا ھے ۔ ذوق جمال کی تسکین زندگی کی بنیادی 
ضرورتوں میں سے ایک ضرورت بن کر اس کے سامنے آتی ھے ۔ وہ جتنی ھی زیادہ 
جتان اطامعت ارر اطت کنزر کا مالک : ھرتامے اس کا فاغل انار اضامات اود 
پرجوش جذہات سے جتنا زیادہ پر ہوتا ہے اسی قدر اہنے اس ذوق کی تسکین کے 
لیے وہ سرگرم عمل ہوتا ھے ۔ 

اسی بنا پر حسن و کمالء لعاف و جمالء آھنگ و تناسب اور توارن و اعتدال 
کو ایک مستقل بالذات قدر کا حامل سمجھا جاتا ہے اور دوسری قدروں کی طرح یہ 
قدریں بھی انسان کا مرکز توجه بنتی ہیں اس کے اعماں و افکار پر اثر انداز ھوتی 
ہیں اور ختلف حالات میں مختلف درجوں میں انسانی سرگرمیوں کے لیے معیار (٭٭ہا<) 
کا کام کرتی ہیں آن قدروں کی اھمیت اور دوسری انسانی اور سماجی اقدار کی نسہت 
سے ان کے اطافی مقام اور ان کے حصول کے طریقوں کے بارسے میں رائیں مختلف 
هوسکتی ہیں لیکن اس مقام سے انکار نہیں کیا جاسکتا جو مستقل بالذات قدریں ھونے 
کے سبب انسان کی نفسیات اور اس کی عملی زندگی میں انھیں حاصل ھے ۔ 


شمہت 





جس طرح انسانی زندگی میں دوسری قدریں مثلاً عدل و انصاف ء حریت , مساوات 
عفت و پا کیازی؛ ہمدردی و عواساةء نظم و ضبط وغیرہ مناسب ھثتیوں ( ۶٣×٥‏ ) اور 
اداروں ( ٥٥ہ‏ ؛ناہہا ) کے ذریعہ عملی جامہ پہٹتی ہیں اسی طرح جمالیاتی قدریں بھی 
اپنے ظہور لور حصول کے لیے ہثیتوں اور اداروں کی طلب گار ھیں ۔ بلکہ جعالیاتی قدروں 
اور مثیت کا رشتہ اس سے زیادہ گرا ھے جتنا دوسری قدروں کا ان سے متعلق ہەیتوں 
سے ھوسکتا ہے ۔ اگرچہ ععلی زندگی میں هرقدر ھثبت پا ظاھری تشکیل و ترنیب کے 


۸ 


ذریعہ ھی شرمندۂ تعہیر ہوتی ھے لیکن جمالیاتی قدروں کا تو ہثیت سے علیحدہ تصور 


لیکن قدر اور عثبت میں ایک بنبادی فرق بشری اتی مری مئا اگرچ4 
ان کے شعور کی گفیت ؛ ان کے احساس کی شدت اور ان کے حصول کے مدارج میں 
فرق ھوتا رہتا ہے ۔ جنالیاتی اقدار فطرت انسانی سے اپنے گہرے تعلق کی بنا پر 
20+ ضرورت اور اس کا وجود بھی اسی طرح ابدی ھے لیکن اس کی 
تفصیل اور اس کی خصوص :شکیل و ترتیب افراد و احوال اور زبان و مکان کے ساتھھ 
بداتی رھنے والى چیزیں ہیں۔ ه عثبت ٤‏ ابدی ھے مگر ہثبتیں عارضی اور متغیر ہیں - 
اگرچہ اس سے انکار نہیں کیا جا سکتا کہ بعض مخصوص ھثیتوں کے بنیادی خد و خال 
ان کا بنیادی ڈھانچہ' دوام حاصل کر مکتا ھے مثال کے طور پر افن تصوبر کو لے 
لیجئے۔ ااسانی ارنقاء کے ایک حاص مرحله کے بعد سے یه طرز ادا ( صونہمع×ظ اہ د٢١٣‏ ) 
ایی متقل خوت اغار کرچکاھے لکن تصوبر گی کے کسی خاصض انداز: کو گسی 
زنک کو کی الک 7 کس نقطه کو دوام نہیں حاصل ہو مکا۔ اس مخصوص 
ہثیت کے یہ پہلو مصورء زمانء مکان, اور ماحول کے اعتبسار سے بداتے رھئے ھیں ۔ 
کوئی باریک بین نگاہ جمالاتی قدروں اور ان کا اظہار کرنے وا لی ھثیتوں کے درمیان 
ی٭ فرق کرنے سے قاصر نہیں رہ سکتی ۔ ایک کی حبثیت اصل کی ھے دوسری کی 
حیثیت فرع کی ھے ء ایک کو اوایت حاصل ھے دوسری کی ثانویت ایک ناد ھے 
دوسری عمارت , لیکن جس طرح شاخیں ھی نظروں سے پوشیدہ جڑ کا پتہ دیتی میں 
اور عمارت ھی بنیاد کی طرف اشارہ کرتی ھے اسی طرح لا یہی ھثتیں جمالیانی 
اقدار کا مظاہرہ کرتی ہیں اور ان کا حصول عمل میں لاتی ہیں۔ 


قدر جمال ھایت اور دوسری اقدار حیات 





عمرانی زاویہ نظر سے اہم ترین مسللہ یہ ہے که ایک ابدی اصل سے حختلف 
تہذیبی ادوار میں مختلف مزاج اور مختلف ظاھری شکلیں رکھنے والے ادارے اور مثتیں 
کیوں کر جنم ایتی یں ۔ کیا اس اختلاف کی وجه وه مادی وسائل ھیں جو ان کو 
میسر ھوں؟ یا ان کا تعین وقت کے سیاسی اور معاشی حالات کرتے ھیں؟ يا ان کا 


تعلق کاتات اور حبات کے بارے میں انسان کے فکر اور اس گے اخلاقی رجدانات 


۵۹ 


اور تہذیبی میلانات سے ھے ؟ انسانی زندگی کا بڑا سفاحی تاور ہوگا جو ان فثرتوں 
کے اغعتلاف کو تمام تر عادی حالات پر منحصر قرار دے ۔ انسانی ادارے اور ھئہتیں 
آتنی سادہ توجیہ کے عتحەل نہیں ۔ سیاسی اور معاشی حالات آرٹ اور اس کے فارم 
پر کسی حد تک ضرور اثر انداز ھوتے ہیں لیکن ان سے زیادہ فیصله کن وه مرگزی 
نل کر فے جو اتتات سا ار قاقات: کے ما مرکو ین 

سی کی شا سعہ لی کا ناما گی اہ سی وی رر ا 
ف‌کار کو اظہار مقصود ہو ۔ یہ قالب اس روح کے مطابق بنتا ھے جسے آرلٹ اپنے 
آرٹ میں پھونکنا چاھتا ھے ۔ عثبت کی تشکیل و ترتیب کبھی مواد سے آزاد نہیں هو 
. سکتی کیونکہ فنی تخلیق کے عمل میں احساس یا جذبہ کو اس کے اظہار کی شکلوں 

پر اولیت حاصل ہے ۔ 

انسان کو جمالیانی اقدار کے پہلو بہ پہلو دوسری اقدار کا بھی شعور ہوتا ھے ؛ 
اور یە بات بہت اہم ھے که ہم یہ معلوم کریں. که انسان کے داخل میں اقدار کے 
ان مختلف نظاءوں کا باھمی رشتہ کیا ھے جن سے وه یک وقت معمور ہوتا ھے ۔ 
خاص اطون پر جععالیاتی قدرون اون اعلاتیٰ فترون کا رای اربط انسانی تذیبي میں ایک 
کلبدی اور میصلہ کن اھمیت رکھتا ھے ۔ جعالیاتی قدروں کی تحصیل خلا میں نہیں 
عمل میں آتی بلکہ اسی زندگی میں اور اسی ماحول میں عمل میں آئی عے جس میں 
انسان اخلاقی قدروں کی تحصیل عمل میں لاتا ھے ۔ جمالیاتی قدروں کی تحصیل ان 
سارے داخلی اور خارجی انفرادی اور اجتماعی مسائل کے درمیان عمل ہیں آئی ھے 
جن سے فرد کی شخصیت اور سماج کی ہستی دو چار ہو ۔ 


نظام اقدار میں جعالیاتی قدروں کا مقام 


جن چیزوں کو انسان کے فکر میں مستقل قدر و قیمت حاصل ہے ,ء جنھیں انسان 
اپنی سرگرھیوں کا مقصود اور اہنے طرز عمل کی تعبین میں معیار اور رہنما بناتا ھے 
آن کر ال کی وت کر غاظطر عن لف :او منان سوک ا فی کنا ا ہکا 
هے ۔ روحانی قدریں ء اخلاقی قدریں اور جمالیاتی قدریں ۔ قدروں کے یه تین نظام الگ الگ 
ایک اعلیٴ ترین قدر کے تابع ہیں ۔ حق یا صداقت وہ اعل ترین قدر ھے جو نام 


زوحانی اقدار پر حاوی اور ان گت سر چشمہ ھے ۔ حیات و کالات 20 بارے میں 


۹٦َ٠ 


چند بنیادی تصورات انسانی زندگی پر فیعلہ کن اثرات مرتب کرتے اور انسان کے 
روحانی میلانات کا رخ متعین کرتے ہیں ۔ دوسری اعلی ترین قدر خیر ھے جس کے 
تتجت اخلاقی اقدار کا ہمہ گیر نظام مرتب ہوتا ھے ۔ رحم و کرم اور عدل و مساوات 
ہوں با عادی اشباء کے ذریعہ مسرت اور لذت کا حصولء یه وہ مقاصد ھیں جو ١نسان‏ 
خیر کا اعلٴ تر مقصد حاصل کرنے کے لئے اختیار کرتا ھے ۔ تیسری اعلیٴ ترین قدر 
حسن ھے جس کی تحصیل اناسن اسب و ھم آھنگی؛ نغمہ اور رنگ و راگ 
جیسی جمالباتی قدروں کے ذریعہ کرتا عے ۔ انسان کی فطرت یہ چاھہتی ھے کہ ان 
تبنوں اعللی افدار کی یک وقت تحصیل عمل میں لائے ۔ ان کی ۔تناسب اور متوازن 
تحصیل میں فطرت کا کمال مضمر ھے ۔ فرد کی شخصیت میں توازن کے لئے ضروری 
ھے کہ وہ ان قدروں کا متوازن شعور رکھتا ہوء اجتةماعی زندگی میں بھی توازن اسی 
وفت پدا ہو سکتا ھے جب اجتماع اور اس کے ختلف ادارے گی ایک طرف 
جھکنے کے بجاے صدافت؛ حر اور حسن تینوں کے تقاضوں کو اس طرح پورا 


کریں 1 ایک کی تکەبل دوسرے کے مفاد ىًو جروح ذ4 کرے ۰ 


اقدار کے عجموعی نظام میں بنبادی حبثبت حق پا صداقت کو حاصل ھے ۔ 
حقبقت کو نظر انداز کرکے خیر کے حصول کی کوشش یا حسن کی طلب فطرت 
سے بغاوت ھے اور آسانی زندگی میں توازن کو مجروح کرتی ھے ۔ حقیقت خیر 
طلبی یا حسن کاری میں مائع نہیں؛ ان کو صحیح رخ پر ڈالتی ھے ۔ خیر کے 
حصول میں حقیقت سے روگردانی بالأحر مقصد میں ہاکامی کا سبب ہوئی ہے ۔ اس 
کی مثالیں انسانی زندگی میں نے شمار ہیں ۔ کائنات کی بالائر حکمراں ھستی سے 
انکار کرکے قوت و اقتدار کی طلب ہ دنا کی زندگی کے بعد آخرتی کے وجود سے 
غافل ھوکر ‏ ادی لذات کا حصول يا وحدت بنی آدم کو نظر انداز کر کے 
گروھی مفادات کی ترویج کی کوشش بالاخر انسان کو نقصان 
انسان حقیقَت کا 


قومی یا 
پہنچا 1 رھتی ھے ۔ 
سرأ کھو دبتا ھے تو خود ترایدہ خداؤں کے جحسموں میں جمالیاتی 
آدروں کی تحعصبل چاھنا ہے یا حفیقی خیر کی جگہ عریاں 


تصویروں میں حسن و 
جمال 


پیدا کر کے ساج من سی ہے راہ وی کے ہیں ہوتا سے تا ان کنا برھکی 


حقیقت کا مرح شعور حصول خپر کے ئے ایسی رامیں نجویز گرتا ھے جو داعل 


٦ 


کو اطمینان و سکون اور خارجی ماحول میں نظم و توازن کی مانت دے سکیں ۔ 
حسن کی تلاش جب خیر طلبی کی ان راہوں پر ہوتی ھے تو فرد و اجتماع دونوں 
کو لطف و انساط عطا کرتی ھے ۔ اور جب ان سے گریز کرکے دوسری راھیں 
اختیار کرتی ھے تو کہیں نہ کہیں خیر کی جگہ شر پیدا کرنے اور حقیقت کی تعلیم 
کے بجائے فریب میں عبتلا کرنے کا سبب بنتی ھے ۔ 


اگرچہ حقیقت؛ خیر اور حسن مستقل بالذات قدریں ہیں لیکن ان میں باہمی 
ربط پایا جاتا ھے اور ان کے درمیان فرق مراتب بھی ممکن ھے ۔ ایک کی تحصیل 
سے دوسرے کی تحصیل میں مدد ملتی ھے ۔ لیکن کی قدر کی تحصیل کے کے 
غیرفطری راہیں اختیار کی جائیں تو دوسری قدر بج روح ہوتی ھے ۔ ان قدروں کے درمیان 
فطری توازن اسی وقت برقرار رھتا ھے جب حقبیقت کو اولیت حاصل ہو اور خر 
کے تصوران حقیقت واقعہ سے ھم اھنگ ہوں ۔ قدر جمال کا ره سب سے آخری 
ھے ؛ اور اس کا فطری مقام یہ ھے که اسے حقیقت اور خیر کے تصورات کے تابع 
رکھا جائے ۔ اگر ھم حسن ھی کو قدر کل کا درجه دے ديیں اور اس کی تحصیل 
میں حقیقت اور خیر کی رعایت نہ ماحوظ رکہیں تو انسانی زندگی کے اھم مفادات 
مثاثر ھوں گے اور وہ غلط رخ پر جا پڑے گی نکی توازن و اعتدال سے محروم 
ہوکر ہے اعتدالل اور انتشار کے جنگلوں میں بھٹکنے لگے گی ۔ سماج کا تصور 
حقیقت مسخ ہو جائے گا اور چونکہ حق و باطل کے درمیان کسی غیر جانب‌دارانہ 
پوزیشن کا تصور محال ھے ذا حقبقت کو پس پشت ڈال کر جو آرٹ پیدا کیا جاے 
گا وہ لازعاً باطل کو پروان چڑھائے گا ۔ جماایاتی قدریں جب حقبیقت کی جگکہە 
غان و گمان اور وھم و فریب کی خادم بن جاتی ہیں تو شر پیدا ہوتا ھے اور خیر 
جروح ہوتا ھے ۔ 
جمالیائی قدریں اور اخلاقی قدریں 

اخلاقی قدریں وم معیار هیں جو انسان اور انسان کے باھمی تعلقات میں ھمارے 
سامتے رھتے ہیں ۔ انوی مرتمہ میں انسان اور خدا ٴ انسان اور خود اس کی ذات؛ٴ 
انسان اور حیوانات, اور انسان اور خارج کی مادی اشباء کے درمیان تعلق میں سامنے 
رکھے جانے والے معیاووں کو بھی اخلاقی اقدار کہا جانا ھے ۔ مثلاً سچائی , دیانت, 


٦ 


ممدردی' رح و گرم نعاون, علوص ؛ٴ انصاف ؛ عفت و ہمت ٭ٴ کفابت شعاری ء 
سخاوتء فراخ دلیء عالی ظرفی وغیرہ صفتیں عملی زندگی میں ایسے معیار بن جاتی 
میں جن پر ھم اپنے رویهہ کو پرکھتے میں اور عمل کو ان ععیاروں کے مطابق 
رکھنے کی کوشش کرتے میں جو اں صفات کا تصور همیں عطا کرتا ھے ۔ اپنے 
سماجی اداروں مثلاً خاندانء پنچایت . کوآپرپٹو سوسائٹی؛ کارخانہء دوکانء ریاست 
وغبرہ میں بھی ہم ان قدروں کا احاظ رکھتے هیں اور ان کو إنھیں کے مطابق منظم 
کرنے کی کوشش کرتے ھیں ۔ ان اداروں کا حسن و قبح انہی معیاروں کی روشنی میں 
متعین ہوتا ھے اور سماج کی رائے عامہ انپی معیاروں کے مطابق ان پر حکم 


لگانی ھے ۔ 


يہ اخلاقی قدریں انسانی زندگی میں حقیقت اور خیر کا فطری انمکاس اور 
انان گے امم نرین روحانی اور مادی عفادات کی محافظ ہیں ۔ بھی فرد کی حقیقی 
ضروریات اور اس کے داخل کے اھم نقاضوں کی تکھیل کرتی ہیں ۔ فرد و جماعت 
کے درمبان نوازن قائم رکھنے ارر سماجی متا کی ای و سکوق۔ گے سااو ترفی کن 
راھوں پر گامرن رکھنے کے لئے ان اقدار کو عملىی زندگی میں تمام و کمال تحصیل 
کی کوشش ضروری ھے ۔ اخلاقی قدروں اور جمالیانی قدروں میں اصلاٌ کوئی تضاد یا 
منافات نہ بلکہ مناسبت اور عوافقت ہے ۔ انسان دونوں کی تحصیل اس طور پر عمل 
میں لا سکنا ھے کہ ان کی ہم آھنگی برقرار رھے ےہ خر و جمال کی ہم آمنگ 
تحصیل میں ھر غخیر حسین معلوم ہوتا ھے اور ھر حسن میں خیر کا پرتو نظر آتا 
ھے ۔ انسان ایک دوسرے کے سان خوش خلقی, همدردیء اور عبت سے پیش 
آئیں نو انسانی تعلقات میں حسن اور طبیعت میں انبساط پیدا ەوتا ھے ۔ مساوات اور 
مواساۃ سے ذوق جمال کی بھی تسکین ہوتی ھے ۔ طبقانی تقسیمء امتبازی سلوک؛ 
نے رحمی؛ برے ساوگ؛ اور نفرت سے ذوق جمال ابا کرتا غت اور ط۔یعت میں 
اغباض بدا ہوتا ھے - صفائی ستھرائی؛ سلیقهء تناسبء عوزونیت؛ اچھی آواز 
اچھا رنگ ء پرم روی اور عتانت دل خوش کرنے کے سمانھ اچھے رججانات پیدا 


کرنے اور اچھا کردار عطا کرنے میں گی مددگار ھی میں - 


اس کے برعکس جب فن کار جمالیاتی قدروں کی تحصیل میں اخلاقی قدروں کی 


۷۳ 


رعایت نہیں ماحوظ رکھتا تو سماج میں عدم توازن پیدا هوتا ھے - اگر مصور ۵باب کے 
نشہ میں مست حسین عورت کی عریاں تصویر کھینچ کر اپنے ذوق جمال کی تسکین کرتا 
ھے اور اس بات کی پرواہ نہیں کرتا که اس ہے حسائی م۴ سماجی اثر منفی وبہجان 
کی شکل میں رونما هو سکتا ہے تو اس کا یه فعل جمالیاتی قدروں کی خاطر اخلاقی 
انزوتا۔ کی بامال کے ھم سن مر ایی اگر شہرای جآ بنات کو آھاز نے والے 
راگ چھیڑ کر کسی نوجوان کو ہے موقع و محل ایک شدید مبلان عطا کر دیتا ھے , 
یا میدان جنگ میں محبوبہ کا حسن و جمال اور اس کے ساتھ خلوت کی لذت یاد 
دلاکر معرکہ تیغ وسناں سے غافل کرنے اور فراری رجحانات پہدا کرئے کا 
باعث بنتا ھے ء یا یاس وقنوط کی لے چھیڑ کر سمساجی انقلاب کی مہم میں رکاوٹ 
ڈالتا ھے تو وہ جمالیاتی قدروں کی تحصیل اس طریقه سے عمل میں لارھا ھے جس 
سے بالاآخر سماج کے مفادات مجروح ہوتے ہیں اور اسے نقصان پہنچتا ھے ۔ فنون 
للیفه میں انہماک اگر فرد کو اپنے خاندانی فرائض اور سماحی ذمہ داریوں سے غافل 
بناتا ھے یا اگر پورے سماج کا فنون لطیفہ سے غیر معمولی شغف اس کو اپنی تعمبر 
کے سباسی؛ معاشی اور عسکری پہلوؤں میں کوتاھی برتنے پر آعادہ کرتا ھے تو یہ 
بھی جعالباتی قدروں کی تحصیل میں ہے اعتدالی اور اخلاتی مفادات کی برہادی کے 
ہم معنی ھے ۔ ایک ایسے دور میں جب که سماج کا ایک کثیر طبقہ فقر و فاقہ کا 
شکار ہو اور قومی وسائل کو زیادہ سے زیادہ ضروریات زندگی کی پبدائش اور هر 
فرد کے لئے روزگار فراھم کرنے پر لگانا ضروری هو اگر سماج حسین اور ٭الیدان 
عمارتیں تعمیر کرنے یا سنگ تراشی اور پرکاری کے اعلیٰ نمونے پیش کرنے کو 
ترجیح دیتا ھے تو یہ جمالیانی قدروں کی ایک مخصوصی انداز پر تحصیل کی غاطر 
عدل و مساوات اور مواساۃ و همدردی کی اعلی' اخلاقی قدروں کی قربانی ھوگی ۔ 


اسلام کے نزدیک روحانی اور اخلاقی اقدار جمالیاتی اقدار کی تحصیل میں رفنمائی 
اور حدہندی کا کام کر تی ہیں ۔ جعالیاتی ذوق کے تقاضے اخلاقی مصالح اور اندانی 
مقادات کو سامنے رکھ کر ھی پورے کئے جانے چاھثیں ۔ فن کار اگر اپنے ذوق کی 
تسکین اس طرح کرتا ھے کہ سماج میں غیر صحت عدانہ رجنَانات فروغ کی اس 


کی اپنے شخصیت کا روحانی یا مادی عفادات عتاثر ہوں یا دوسروں کے معاشرتی اور 


از 


معاشی حقوق پامال ہوں تو يہ ایک غلط طرز عمل ھوگا خواہ اس کے فن پارے کتنے 
فی جن و جایل کون نہ ہوں ۔ رنمائی اور حدبندی کا یہ کام اسلام فرد کے داخل 
کی ثربیت کے ذریہ کرتا مے , اسلام گا تصور خیر و حقیقت فنکار کے ۔ذباتا و 
احساسات کو ایک مخصوص مزاج عطا کرتا ھے ۔ فن کا مواد ہو یا اس کی مثیت 
دونوں گا منبع فن‌کار کا داخل ھے ۔ دونوں پر اسلامی روح فن کار کے اندرون کے 
واسطہ سے اثر انداز ہوتی ه(ے۔ 

بقول گوٹٹے , فن کا منشاہ کسی محسوس کے قالب میں ٭ اپنی روح پھونکنا > ہوتا 
ھے+ یه روح با اسپرٹ فطرت کے مطالعہء کاثنات کے مثاہدہء سماجی حالات کے 
جائزہ اور زندگی کے روز عرہ تجربات کے زیر اثر تشکیل پاتی ھے ء اپنے غور وفکر 
اور ان مشامدات اور نجربات کی روشنی میں فن کار کے داخل میں احساسات و جذبات 
اور افکار و آراء کی جو دنیا آباد هونی ھے اسی کی ترجمانی اس کا فن کرتا ھے. 
محوسات کی تشکیل و ترتیب اور مادہ کو ایک مخصوص فارم دے کر وہ خارج پر 
وی تاثر چاھتا ھے جو اس کا داخل میں موجود ھے ء داخل کی دنیا میں فیصلهہ کن 
کی سا ابا از اشاق کے" بارہ عی ان انی :لک کر حابل سے سے 
اس کے ذھن میں ترتیب پاتا ھے ۔ یہی فن کار کے تہذیبی رجحانات ھیں. اور اس کا 
آرٹ اہی نہذیبی رجحانات کا ترجمان ھے ؛ کسی سماج گا آرٹ بشٹر اس غالب تہذیبی 
مزاج کی عکاسی کرتا ھے جس کا وہ ۔ماج حامل ہو۔ افراد اس سماجی فضا پر اثر 


انداز !وی ھوتے ھں اور اس سے متاثر ا4ی ھوتے ھی ۔ 


ون کار حق اور خیر کا جو تصور رکھتا ھے؛ جن روحانی اور اخلاقی قدروں 
میں جاذیت محدوس کرنا ھے وہ مواد کی تعِین کے ساتھ عثیت کے انتخاب یا کسی 
شی عثیت کی ایجاد میں بھی موثر ہوتی ہیں؛ عبت کا منبع بھی فن کار کا داخل ھے 
اور اس کے احساسات و جذبات کی نوعیت ھی عثیت کی وعیت متعین کرتی ہے ۔ 
مواد اور مثیت میں باھمی مناسبت ضروری ھے ۔ يہ خرال صحیح نہیں کہ ہثیت بذات 
خود بالکل غیر جانب دار ہوتی ھے اور ھر عثیت ھر طرح کے جذبات کی 
ترجمانی کرسکتی ہے ۔ اگرچہ یہ صحیح ہے کہ ہلیت میں بڑی لک اور وعت 
ھوتی ھے ۔ لیکن بحیثیت مجموعی یہ کہا جاسکتا ھے کہ ایک خاص مواد کے لئے چند 


٦۵ 


مخصوص مثنیں ھی موزوں ھہوتی ہیں ء اور ایک خاص علیت چند مخصوص جذہبات و 
احساسات ھی کی ترجمانی کر سکتی ہے ۔ اس کی ۔ثال ہم شاعری سے دے سکتے 
ہیں ۔ رزمیه اور بزہی4 جذ بات کی ترجمانی شعری ادب یی مختلاف منتیں کرتی میں 
طرب اور الم کے. جذبات ایک ھی ہثیت کے ذریعہ تمام و کمال نہیں ظاہر کئے جا 
سکتے ۔ بزمیہ انداز میں رزم کی یا رزمیه انداز میں برم کی باتیں کرنے کی کوشش 
کی جائے تو جذبات کی پوری پوری ترجمانی میں بھی ناکاسی ہوگی اور ہثیت کا حسن 
بھی ناتمام رھے گا۔ تصویر کشی کا فن بہت پرانا ھے لیکن ذھنی ارتقاء اور اخلاقی 
فضا میں تبدیلیوں کے ساتھہ اس کی ھثتیں اور ان کی تفصیلات بدلتی رھی می ۔ چنانچہ 
تصوپر کشی کے بعض جدید ترین فلرم ایک باالکل ئے انداز فکر اور اچھوتے احساسات 
کی پیداوار ہیں ۔ جب تک ف‌کار کا ذھن ان نئے خیالات سے روشناس نە ہوا تھا وہ 
جدید حقیقت پسندانہ ( :زا٥‏ ) آرٹ نہ پیدا کرمکا تھا نہ فن تصوبر میں دص عنلدء 5 
اور ستنطاا0 جیسے اسکول وجود میں آئے تھے ۔ 
اسلام اور قدر جسال 

اوپر کی گفتگو سے یہ بات واضح ہوگئی کہ اسلام فنون. لطیفه پر گہرا اثر 
مرتب کرتا ہے , کیونکہ وم اس سرچشمہ کو براہ راست عتاثر کرتا ھے جن سے 
فن کے دھارے نکلتے ہیں ۔ وہ انسان کو حقیقت کا علم؛ خیر کی پہچان ء اور اقدار 
حیات کا شعور عطا کرتا ھے اسلام فعارت میں ودیصت کردہ جعالیاتی حس کو بیدار 
کرتا ھے اور جمالیاتی اقدار کے حصول پر ابھارتا ے۔ وہ فنون لطیفہ کی ھمت شکنی 
نہیں کرتا البتہ وہ فنون لطفيہ کو بعض داب کا پابند ضرور بناتا ھے ء جن کا منشا سے 
صالح شخصیت اور متوازن اجتماعیت کے دوسرے تقاضوں سے هم آھنگ کرنا ھے۔ ان 
آداب کی حیثیت اوپر سے عائد کی هوئی پابندیوں اور خارج سے آنے والی حد بندیوں 
کی نہیں ہوتی بلکہ یہ خود فن کار کے داخل سے نمودار ہوتے میں - 

اسلام دین فطرت ھے , اور فطرت حقیقت سے ھم آھنگ حسن و خیر کی ایک 
متواِن ترکیب کا نام ھے ۔ یہی فطرت زندگی کی تیاوں اعلی ترین اقدار کی متوازن 
تحصیل گی راہ ھےۓ۔ یہی دین قیم یا صحرح اور موزوں طرز زندگی ھے ۔ 
فظرة اللہ التی فارالنساس علیہا . اللہ کی فطرت, جس کے مطابق 


تفَْ‌ٔ 


لا تبدیل لی الله . ذلك الدین القیم نے انسان کو بنایا ھے اللہ کی تخلیق 
۱ (روم :۴۰) ناقابل تبدیلی هے اور یہی (فطرت) 
صحیح اور موزوں طریقھ زندگی ھے ۔ 
حقیقت ٠‏ حر اور حسن کا مع خدا ئے واحد کی ذات مطلق ھے ۔ ١اسی‏ کو 
ال رات کاعام ہے ۔ اس نے يہ حقیقت کائنات میں پھبلی ہوئی نشانیوںء؛ نفس 
انسانی میں مضم د لائلڑء اور وحی و الہام کے ذرینهہ ھم تک منتقل کی ھےء اور 
ھماری عقل ابر ہمارے وجدان کو یہ صلاحیت بخشی ھے کہ ھم اس کا ادراک کر 
مکیں ۔ وھی خر ھے جسے خر مطاق بعئی خدا کی پسندیدگی حاصل ہوء جو بالآخر 
اسان کو خدا سےء خبر مطلق سےء قریب تر کرتا ہو حسن کا اصل معیار بھی خدا 
گا ذوق اد ھے ء انسان کا ذوق جمال اسی کا ہلکا سا پر تو ھے خدا کا ھر عمل اس 

کے ذو جمال کا مظاھرہ کررھا ھے نی صلی ال عليه وسلم نے فرمایا ھے : 
ان اللہ جمیل بحب الممال اللہ صاحب جمال ھے اور جمال کو پسند کرتا ھے 

[ مسلم : کتاب الایمان باب تحریم الکبر ] 


کائناے کے سارے محاسن اسی کی تخلیق ہیں اسی نے آسمان کی نیلگوں چادر پر چاند 
ناروں کے ٭وتی بکھیرے ہیں : 
٦‏ متا الےماء الدنیا بزین4 ٠.‏ الکوا کب 3م ا قریب ثرین آسمان کو ستاروں کی 


( صافات )٠٦‏ زینت سے مزین کر رکھا ھے ۔ 


- 


و جعلءائی الماء ار وجا و زینا ہا للاظرین ھم نے آسمان میں ارج بناے اور سے 


(ھور 19 >۰ ۴ء کے ریہ کے لے ارات کان 

وھی سورج کی ناناک روشنی اور چاند کی خنک آنچ کا خالق ہے ۔ کالی گھٹائیں 
بن گر آسمان کو دھنک دینے والے اور سفید روئی کے گالوں کی طرح فضا میں خوش 
مستیاں کرنے والے بادلوں کی وعنائی اس کی خوش ذوقی کا ثبوت ھنے ۔ درختوں کا 
بکھار ہ٠‏ پھولوں تی ہوارء اور سیم سی روج پروزی اسی کی لطافت احساس کے مظاہر 
ہیں۔ دنیائے حوانات کا سارا حسن اور انسان کا جمال اسی کے دست صنعت کا 
گرشمہ ہے ۔ حدا کی پوری کائنات گواہ ھے کہ حسن و جمال اس گی نگاہ 7 
قار و قیعت کا حامل ھے ۔ خدا کائنات کو حسین دیکھتا چاہتا ھے ایر اس نے اس 


4 


کا اعتمام بھی کیا ھے ۔ وہ انسان کو جمال فطرت کے مطاعهہ کی طرف بار بار 
متوجہ بھی کرتا ھهے -۔ 


افشم۰ظو اع اتا اص ھا 
و بنا ھا وما لہامن فروج ۔ و الارض 
مدد ناھا و القیا ف ما رواسی وانمتنا 


فیا من کل نوج بھیج (ق۔۹۔ے) 


و النخل ہا سقت_ لہا طلع اصطہ۔د 


(ق × )١‏ 
انا جعلنا ما عبل الارض 0 لہا 
(کرف +ے)( 


کیا انھوں نے آسمان کا مشامدہ نہیں 
کیا ۔ کس عمد گی کے ماتھ ہم نے 
اسے بنایا اور آراستہ کیا ھے کهھ 
اس میں ذرا ھی خلا نہیں ۔ اور زمین 
جسے هہم نے پولایاء اس میں پہاڑوں 
کو نصب کیا اور ہر طرح کی خوش 
منفار چیزیں اگائیں ۔ 

اور کھجور کا درخت جو ستوان اور 


بلند هے اور اَی میں گھنے گچھے دیں 
ٴ1 


۵ نے جا کچھ زەین پر ھے اِسے 


اس کی رونق بنا دیا ھے ‏ 


زندگی کے معمولی ام 7 مثلت سر شام مویغیوں 1 چراگا سے واپسں لانا 75 ان 


و لکم فیہا جعال حین تر بحون وحین 

تسر حون .ےو الیل و البخال 

واشیر ای گرا ال 
(تعل ٦٦ر‏ ۱۸) 


ادس ! 


کو چراناء بھی اپنے اندر حسن رکھتے ہیں؛ دیکھنے وا ی آنکھیں چاھئیں ! 


تەھارے لیے بہ ( مویشی ) ایک ح۔ین 
متظر میں جب۔ تم انھیں۔ شام کو 
واپس لانے ہو اور جب انھیں چراتے 
ھ‌ِ اور گھبڑے؛ غخچر 
اور گدھے (نائے) تاکه تم ان پر سوار 


ہو اور (وہ نەھاری) زینت ھوں۔ 


خود |ذ۔ان ىً بنانے میں حسن صورت کا لحاط رکھا گیا ھے ۔ اس کو جسم 


و صور کم فا حسن صور کن 


)٠٦ : (مومن‎ 


کی ھموزذہەت کے ساتھ مزاج ت موزولیت بھی ءطا کی گی ہے 


صورت کو اچھی ایام 


۸ 


آلدی خلفک فسواک فمدلک وه ذات جس نے نپری تخلیق کی ء 
(الانفطار :ۓ) تیرے مزاج کو درست بنایا اور تہرے 
اندر توازن پہدا کیا - 
لفقد خلاقنا الاسان فی احسن تقویم ہم نے انسان گی تخلیق بہترین مزاج 
(التن )٠٠٦‏ اور عثبت کے ساتھ کی ھے ۔ 


غرض بہ کہ اللہ تماللٴ نے جتنی چیزیں پیدا کی ہیں ان میں حسن و جمال کا 


لی لحاظ رکھا ھے ۔ 


ای ای 36 مت لف وه ذات جس نے جو چیز بنائی 
(مجدہ :۸۰) اچھی بنائی - 

اچھی آواز اور ترنم با خوثرالحانی بھی فضل خدا وندی ھے ۔ 

و آد آنبنا داؤد منہا فلا اور ھم نے داؤد“ کو اپنی جناب 

یا جبال او ی معہ و الطیر خاص سے انعام بخشا (اور اشارہ 
(سہا:١٠)‏ گیا کە) اے پہاڑو اور پرندو اس کے 


اسان میں رجوع کے ساتھہ شریک ہو۔ 
لءاس 3 کام جہاں ستر یو شی ٭ے وھاں اسان کو آرا۔تهہ کرنا اور بارونق انا 


دج 
یا بتی آدم قدا نرلسا الیکم لہا اے بنی آدم ھم نے تممارے لئے 
بواری سو انکم و ربغا ہوٹاگ ھہا کی جو نمھاری عیب 
(اعراف )٢٦٦۹٦‏ پوشی بھی کرتی ھے اور باعث زینت 

بھی ھے ۔ 


جمالانی ذوق 6 دائرہ صرف )0 اون اطہفه 6" تک رود نہیں ھے ہلک اودی زندگی 
کو محبط ہے ۔ چال ڈال ٠‏ انداز گفتگوں وضع قطم ء باہم ملاقات کے انداز اور 
امت و بر خساست کے طار بقوں ء عغ,ض ہر چیز میں طاب جحمال اور حدن کاری 
مالرب ھے ۔ 
وا ۃقصد فی عٹیک وا غض اپنی چال میں عیاىہ روی اور آواز 
من عرنک میں آرھی اختیار کرو 
(لفسان ۰ ۱۹) ٰ 


۹ 


رسول کریم صلی اللہ عليه وسلم نے فرمایا عے که : 


ان .اللہ طیب بحب الطیب . نظہف اف ہاک مے اور پاکی کو 
بحب النظافةء کریم :.بحب الکرم پسند کرنا ہے ۔ صاف تھراعے 
جواده بحب ال جود, فنظلفوا اور .اُسے صفائی ستھرائی مرغوب عے ۔ 
افیتکم, کن و0 کریم ھے اور اسے کرم محہوب ھے؛ 
(ترەذی : اہواب الادب ہاب ×خی ھے اور سخاوت کو پسند کرتا 
ما جاء فی النظافق ) سی انا لوگ اپنے گھروں کے 


صحن صاف ستھرے رکھا کرو۔ 
حکم دیا گا ھے کہ مسجد میں اچھے لماس میں آا جائے ۔ 


خذوا ز ینتکم عند کل مسجد ہر عمادت کے موقع ار اہنی زینت 


(اعراف : ) سے آراستہ رہو 

سر کے بال سلیقہ سے رکھنے چاہثئیں۔ 

ص ابی قتادہ قال کات لہ ابو فتادہ کہتے ہیں کہ ان کے سر 
جمقة فحاة فسال الببی پر زیادہ بڑے بال تھے تو انھوں نے 
صلی اللہ علیہ وسلم فامرہ ان نب صلی اللہ علیہ وسلم سے ان کے 
پحسن الیما و ان پترجل بارے میں دریافت کیا۔ آپ نے انھیں 
کل یوم ہدایت کی کہ بال سلیقہ سے رکھیں 
( نسائی : ابواب الزینة باب اور روزانہ کنگھی کیا کریں ۔ 


تسکین الشعر ) 


نبی کریم خود ہر کام میں خوش سلیقگی اور حسن پسندی کا مفذادرہ کرتے 
تھے ۔ احادیی سے معلوم ھوتا ھے که آپ پاکی ؛ صفائی ستھرائی ء بال ساوارنے ء لاس 
درست رکھنے ؛ اور جملہ امور میں لطافت و تناسب اور ھم آھنگی کا خاص خیال رکھتے 
تھے__ متعدد مواقع پر آپ نے مسلمانوں کو ہر کام میں حسن و علیقہ کے افتمام 
کی تاکید کی مے ۔ ہے عنگم پن خواء وہ چال ڈھال میں عوء انداز گفتگو میں ہوء 
وضع قطع میں هو یا معاملات زندگی میںء آپ اس پر تنقید فرماتے اور .نظم و ضبط: 
اعتدال و مان روی ٠‏ آھنگ و جمال اور حسن و سلیقہ کی طرف رنعائی فرماتے ۔ 


ھا 


اسلام کی نظر میں جداایانی قدروں کے مقام کا اندازہ جنت کی آئیڈیل زندگی 
میں ان قدروں کے اتمام سے بھی کیا جا سکتا ھے ۔ جنت روحانی بلندی اور اخلاقی 
پاکیزگی کے ساتھر عادی لذتوں اور جصالیانی محاسن کا بھی ایک با کمال نەونہ ھے ۔ 
وہ جسمانی حسن, کٍف آور مناظر وجد انگیز نغمات, لذیز اشیاء اور کیف آور 
مشروباتء غرض انسان کے لطیف احساسات اور جمالیاتی ذوق کو اپیل کرئنے وا ی 
چبروں کا مجموعہ ھے ۔ آئیڈیل زندگی میں ان قدروں کا اھتمام ان قدروں .کی اھمہت 
اور طرت اضان ہے آن گے گے تلق :کا نت سے 

جمالیانی قدروں کے اہتمام کا ایک دوسرا نمولہ خود خدا کا کلام فرآن مجید 
ھے ۔ قرآن نے اپنا پیغام دینے, ماضی کی دامتانیں سنانےء مستقبل کے اەکانات 
ورشی کرتے > او اچھی اوں ری زند گی کے آلٹكے' سامتے لائتے۔- کا بڑا جن اساوب 
اغتبار کیا ھے ۔ تشہیہوں؛ استعاروںء اور عنار نگاری سے جس طرح اپنے کلام کو 
ارابھ) گا عے ‏ نارن مر انی کا جتنا اہتمام کیا ھے وہ صاحب کلام کے حسن 
ذوق پر داپل اور انسان کے لئے ایک ةاہل تقلید نمونہ ھے ۔ چنانچہ قرآن کے فنی 
اہتمام کا اثر پورے اسلامی اٹریچر بالخصوص حدیث اور تفسیر پر پڑا کے ۔ 

اس مطالعه سے واضح ھے کہ جمالیانی قدروں کے بارے میں اسلام کا مونقف 
خالصتاً ایجانی ھے ۔ اسلام ان قدروں کا صرف وزن ھی نہیں تسلیم کرتا بلکہ انسانوں ' 
کو ان کی طرف عتوجہ کرنا اور ان کے لئے قوی محرکات فراھم کرتا ھے۔ اس 
نے ذوق جمال کو نظام دین میں جگہ دے کر اس کو روحانی عظمت کا حامل 
ُا ىا ھے اور اس ازل غاط فی کا ازالد کا مے کہ ین و جمان گن یا اور 
ھے اور روحانیت و اخلاق کی دنیا اور ھے ۔ 

اس اصولى عوقف کی روشنی میں ء اور جسالیاتی قدروں کے روحانی اور اخلاقی 
قدروں سے تعاق کے بارے میں اور کئے ہوئے مطالعه کی مدد سے ہم بآسانی فون 
لطیفه٠‏ ان کے مواد اور ان کی ھلیتوں کے بہارے میں اسلام کا نقَطد نظر معلوم 
کر سکتے ہیں ۔ ایکن فتون اعایفہ کی راج الوقت ملیتوں کے بارے میں کوئی رائے 
قائم کر نے سے پہلے ہمیں یہ دیکھہ لینا چاہئے که نبی صلی اللہ علیہ و سلم اور آپ 
ا نے دور میں رائج فنون لطیفه کے بارے میں کیا موقف اخثبار گیا 
اور اس کے اسساب کیا تھے ۔ : 


فنون لطمہ اسلامی تاریخ میں 





عربوں کے وائج فنون اطبفہ ان کی تہذیب کے آئینہ دار تھے ۔ ان کا طرز 
گی کر کا سااوع او لا سی و مس ا ار سے کے از ان 
غلط تصورات رکھتے تھے ۔ خبا لی قوتوں اور خود تراشیدہ ہستیوں کو انھوں نے نظام 
کات سی یل مو ا سا ان کے لت عقدت اور اسان ضردت گا 
مرجع کائنات کے مظاھر؛ قدرت کی ختلف آہوتیں اور وەم و گمان کی تراشیدہ 
آن؟ گل مان نہیں وف کی ہمہ ری کی تی کو را یا آی لا ہے تھے 
یا خود ساختہ نظریهہ شفاعت کے ذریعہ اس کی ساری اہمیت خاک میں ملا چکے 
تھے ۔ انسانی زندگی کی بھلائی کن کاموں اور کن چیزڑوں میں ھے ؟ اس سوال کا 
جو١اب‏ ان کے ذھنوں میں وهی تھا جو توھمات کی شکار کسی مادہ پرست قوم کے ذھن میں 
هو سکتا ھے ۔ حسیلذائذ ء عارضی مفادات اور ذاتی اغراض ان کے لئے قدروں کا کم 
کرتی تهیں ۔ محاسن اخلاق عم لی زندگی میں برتنے کی بجائے فخر و مباھات اور 
جوش خطابت کی غذا بن چکے تھے ۔ اخلاقی حدود کو پھلانگ کر اور اجتماعی 
مفاد کو نظرانداز کر گے حرص و ہوس پوری کرنا افراد کا وطیرہ بن چکا تھا۔ 
عربوں کا یه تہذیبی مزاج ان کے فاون اطیفه کو ایک مخصوص مزاج عطا کر چکا 
تھا ۔ ان کے شعر و ادب کا مواد زیادہ تر عورت؛ شرابء شکار: جنگ؛ قاربازی 
اور فخر و مباہات ہوتا تھا ۔ خطابت اخلاقی قدروں سے سبتناً زیادہ آشنا تھی لیکن 
قبا ٹیل عصبیت اور فخر و مباہات کے تحت ۔ حدی خوانی اور رجز کے علاوہ عربوں 
گی موسیقی تعام تر عیش و عشرت کا ضبيمہ تھی ۔ مغنی کا مقام قبیلہ کے خوش باش 
نوجوانوں کی بزم طرب میں شراب و کباب اور حسین لونڈیوں کے درمیان تھا تاکە وہ 
شہوانی جذبات کو ابھارے اور فضا میں وه ہیجان اور اعصاب میں وه تناؤ پیدا کر 
سکے جو لذتیت کی حس تیز کرنے اور حیوانیت کو درجه کمال تک پہنچانے کے 
لئے ضروری تھی ۔ موسیقی کے جدید میکانکی آلات تو میسر نہ تھے البتہ دف ؛ 
ہانسری؛ طنبورہ وغیرہ سادہ آلات کا استعمال عام تھا ۔ بربط و طذہورہ جو محفل 
عیش سے زیادہ واہستہ تھے مگر دف کا استعەال جنگ اور دوسرے مواقع پر بھی 
هوٹا تھا ۔ اپنے توہمات کے تراشیدہ دبوتاؤں کو متوجہ کرنے کے لئے سیٹیاں پجانے 


٢ 
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موضوع اور اسٹائل صنفی لذیمت اور مشرکانہ وھمات کے ناہم تھا ۔ 


ہوں ؛زم طرب رقص کی بھی سرپر 
کی نعائش شہوانی جذبات کی ابہیل عرب رقاصاؤں کی واحد جازبیت تھی ۔ بتوں کے 
طور ار بھی رقص کا جانا تھا جیسا کک اکٹر مشرک قوموں 


سی کرنی ن٤ی‏ عوری کے سینە و بازو 


گرد اظہار عقیدت کے 
3 طریقہ رھا ھے ۔ 
مجسمه سازی اور تصویر بھی وت کے تہذیہی مزاج 
عربوں کا ذوق جال اھل ہونان کی طرح ترقی یافتہ اور نکھرا هوا نہ تھا لہذا ان کی 
اع فنی محاسن سے آراستہ نہیں نظر آتے - اپنے موضوع 


کے حامل تھے ۔ چونک 


تصاوبر اور مجحسمے ھمیں 
کے اعتبسار سے یہ بھی مشرکانہ نصورات کے تابع تھے ۔ مجسمے غاط تصور حقیقت 
بعنی ٹرک کے ترجمان تھے ۔ عورتوں کی ایسی تصویروں گا ذکر جو جنسی آذاتیت 
کے نحت کھینچی گئی ہوں تاریخ میں نہیں ملتا ۔ غیر ذی روح اشیاء کی تصویریں بھی 
بنائی جاتی تھیں ۔ بەضس کپڑوں پر بھی ذی روح حیوانات اور غير ذڈی توح ایاء کی 
تصاویر کا ذکر ملتا ھے جو غالباً یمنی صنعت کی پیداوار تھے ۔ 

بدوی زندگی اور وسائل و ذرائع کی کمی کے باعٹف عہد جاہلیت اور عہد 
وی میں فن تعمیر نے کوئی ترقی نہیں کی تھی ۔ 

اعلام کے پیش کردہ حقائق اور اس کے تصور خیر نے , اور طلب مسرت. کی 
مستدل اور موزوں راھوں نے جن کی طرف اسلام نے رھنمائی کی عرب جاھلیت کے 
قتون لعلیفہ کے لئے اسلامی سوسائٹی میں کوئی گاجسائش باقی نہ رکھی ۔ بعض اضاف 
میں عواد تبدیل ھوگیا مگر مروجہ ہثنیں باقی رھیں ۔ شاعری ھوتی رھی مگر اسلامی 
مراج نے جس شاعری کی سرپرستی کی وہ اپنے موضوع کے اعتبار سے بہت مختلف 
تھں ۔ اس کت بھی تھی کە بے راہ رو شاعر کی جگە ئے سماج نے نیا شاھر 


با پتبعہم الغاؤون الم تر انھم اور شاعروں کی بات پر وھی چلتے 
یق کل واد بھیمون و اہم یقولون ہیں جو ہے راہ میں ۔ تم نے دیکھا 


۳ 


و عملوالصالحات و ذکر الہ کیرأ و مارتے پھرتے ہیں اور ایسی ہأٴیں 
انتصروا بعد ماظلموا گہتے ہیں جو کرکے نہیں دیتے ۔ 
[الشعراء: ٢٣٣٢‏ ۔ے٢٢]‏ بجز ان لوگوں کے جو ایمان لائے 

صالح عمل کرتے ھیں اللہ کو بہت یاد 

کرتے ہیں اور ان پر ظلم کیا جائے 

تو (اپنے کلام کے ذریعد) اس کا 


بدلہ اءتے میں ۔ 


شعر و شاعری کے ہارے میں اسلامی ذەن نے یه ف۔صاہ کیا ٦‏ ی4 فابت اچھے 
اور پر سے دونوں طرح کے مواد سی متحمل رو سکتی ھے جو شعر اچھے ادکار و جذ بات 
کی ترجمانی کرے وہ اچھا اور ساذدیدہ ھےء جو برائی ت عاء,ردار هو وه بر اور 


ا سندیدء ھے ۔ 


عن عبدال بن عمر و قال قال رسول اللہ عبدالہ بن عمرو راوی ہیں کہ 
صلل اللہ عليه وسلم الشعر ہمازلة رسول اللہ على اللہ علیہ وسلم نے 
الکلام ۔ حسنہ کحسن الکلام و قبیحہ فرمایا کہ شعر گفتگو کی طرح ھہے 
کقبیح الکلام - جو (شعر) اچھا ہو وہ اچھی بات 


کا ا ار سز او و 
ا ا ا 
[ بخاری : الادب المفرد ۔ صفعہ ۱۲١‏ ۔ المطبعة التازیہ - مصر؛ ۱۳۲۹ھ] 
اس حقیقت کو بھی وزن دیا گیا کہ اشعار حکومت کی باتوں سے بھی ابریز 
ہو سکنے ہیں ۔ چنانچہ خود نبی صلی ال علیہ وسلم نے فرمایا ھے کہ : 
دان من الغمر کڈ شعر میں حکمت کی باتیں بھی ہوتی ھیں ۔ 
[ترمذی ۔ ابواب الادب ۔ باب ماجاہ ان من الشعر حکمة ] 
رما روس فا نا اد کے اتی ای ات را پا ا ا 
عیش و طرب اور اذت پرستی کی وہ محفل ھی اجاڑ دی جس نے عریں ارنص و موسیقی 
کی سر پرستی کی تھی ۔ شعر و نغمہ باقی رھا ۔ شادی بیاہء تیوفار اور خوشی کے ٴ 


لد یھ 


لاک 


دوسرے مواقع پر اور جنگ میں دف بجتے رھے ۔ لیکن موسیقی کے دوسرے . 
کے بارے لمیں ہمت شکنی کا رویہ اختیار کیا گیا ۔ فرط مسرت میں جسم و اعضا 

کی غی اختباری حرکتوں کے علاوہ رقص کی اگر کوئی شکل باقی ری تو طواف 
کعہ کی صورت میں جو جذبهُ عبودیت کے اظہار ٦‏ ایک قدیم ھثیت کو پاکیزہ بنا 
کر باقی رکھتا ھے ۔ شرک کے ساتھ بت گری بھی رخصت ہوئی اور تصاویر چونکه 
اکئز ا سن کے لئے آجنائی جاتی تھیں ٰذا ان کی بھی مانعت کردی گئی ۔ 
عہد جاملبت کے فذون لطیفہ کا اسلام کے ہاتھوں وھی حشر ہوا جو ایک بنیادی تہذیبی 
انقلاب کے ھاتھوں ہو سکتا تھا ۔ وھی چیزیں باقی رہ سکیں جو ئی تبذت گے 
مزاج سے ہم اھنگ ثابت ہوئیں ۔ 


موسیقیء تصویرء یا رقص کے ساسلہ میں قرآن کریم میں کوئی حکم نہیں 
ملتا ۔ سنت اور صحابۂ کرام کے عمل کی روشنی میں اسلام کے موتف کی تحقیق 
ان میں سے هر موضوع پر علبحدہ اور تفصیلی بحثے کی طالبے هے ۔ کیہونکہ جو 
روایات نقل کی جا سکنی ہیں ان میں سے اکثر خود تحقیق طلب ہیں ۔ اس 
مقالہ میں ان تفصیلات کی گنجائش نہیں ۔ البتہ ہم اس بات کی کوشش کریں 
گے کہ ان فنون کے بارے میں اسلام 3 اصوی موقف واضح کردیں - 
یت 


ترنم کے ساتھ اشعار پڑھنا, گاناء یا کسی سے فرفائش کرکے گانا سنناء غرض 
یہ کہ بغیر آلات کے ہر قسم کی 
موضوع فحش یا گمراہ کن نہ ہو۔ اس قسم کی موسیقی اگر اچھے مقاصد کے ئے 
ہو تو پسندیدہ ھےء تفریح کے لئے ہو تو اس میں کوئی حرج نہیںء اور برے مقاصد 
کے لئے ہو تو نا پسندیدہ ہے ۔ موسیقی کے ذیل میں اس کا موقع و محل بہت 
اھمیت رکھتا ھے ۔ اگر اس میں انہماک انسان کو دوسرے فرائض و واجبات سے یا 
اھم امور زندگی سے غافل کر سے تو اس حد تک: یہ ایک غلط اور نا پسندیدہ فعل هے ۔ 
امام ابن ہزم نے جر قرآن و سنت کی نصوص کو من وعن لینے اور ان سے بہ 
فا سک میں متاز ہیں اس باب میں اسلام کی پوزیٹن ان الفاظ میں واضح 


کی ھے ۔ 


موسیقی جائز ھے؛ بشرطبکہ گانے کا مواد اور 
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موسیقی سننے سے جس کا مقصد اللہ کی نا فرمائی میں سپارا حاصل کرنا 
ہے رای رای ین مال توف کے علی ھرری کروی کاو ا 
اور جسکا مقصد سکون خاطر ھے ناک اس سے اللہ عز و جل کی فرمائنبرداری 
میں تقویت حاصل کرے اور نیک کم کے کے لئے طبیعت میں تازگی 
پیدا کر وہ مطیح و مجن ھے , اور اس کا یہ فعل بجا ھے ۔ اور جس 
کا مقصد نہ کوئی فعل اطاعت ہو نہ معصیت تو اس کا فعل کوئی ( شرعی) 
حیثیت نہیں رکھتا اور قاہل در گذر ھے ۔ جیسے کہ انسان تفریح کے لئے 
اپنے باغ میں جاے ء یا دابستگی کی خاطر اپنے گھر کے دروازہ پر یٹھے 
یا اپنے کرڑرے کو لاجوردی یا سبز رنگ میں رنگ لے . وغیرہ یا جیسے 
وہ اپنی ٹانگ پھیلائے اور سکیٹرلے ء اور دوسرے سارے کام ۔ 
[ابن حزم ۔ المحلىی۔ جلد ۹ ۔ صفحہ ٦٦‏ ۔ مطبعة الاوضہ ۔ عصر ے٣۱۳ھ]‏ 
دت ای یرک سے با الکن سمل 6اانساہضی عل نالعا روسان 
اور صحابہ کرام گے سامنے ھوا ھے اور انھوں نے اس پر کوئی اعتراض نہیں کیا 
ھے ۔ بلکہ ایک حدیث میں نکاح کلۓ موقع پر دف بحانے کی هدایت کی 1 ھنع ے 
موسیقی کے نسبتاً پیچدہ آلات مثلاً طنہورہ ستار وغیرہ کے استعمال کو پسند کرنے 
کابوت نہیں صلی اللہ عايه وسلم کی کسی حدیث سے نہیں ملتا ۔ بربط طہور وغیرہ آلات 
کے استعمال کے خلاف حدیث کی کتابوں میں متعدد روایات ملتی ہیں لیکن بعض 
محققین کے نردیک ان کی صحت مشتبہ هے ۔ سلف صالح کی عظیم اکثریت ان کے 
استعمال کے بارے میں پا تو متردد رھی ھے یا ان سے کلیِة اجتناب کا رویەہ اختیار 
کیا گیا ھے ۔ فرن اول سے آج تک صالح مسلمانوں کی عظیم اکثریت کا بہ تعاءل 
اس بات کی دلیل ھے کە پیچیدہ آلات کے ساتھ موسیقی کا اھتمام اسلام کے مزاج 
سے مناسبت نہیں رکھتا ۔ 
بی صلی اللہ علبہ وسلم نے حان ابن ثابت اور عبداللہ ابن رواحہ جیسے عالح 
شعراء کی بذات خود سرپرستی فرمائی ھے ۔ اور حضرت حسان بن ثابت کو مسجد 
نبوی میں منبر پر بیٹھ کر اپنا کلام سنانے کا اغراز عطا فرمایا ہے ۔ جاعلی شعر کے 
صالح عناصر: کی بھی آپ نے تعرہف فرمائی ہے۔ حضرت عمر رضی اللہ عنه نے فرمائش 


٠. 


ھم٦‎ 


کر کے اپسے اشعار سنے ہیں۔ حدی خوانی, رجرء اور شادی بیاہ کے موقعے پر گائی 
جانے والی غزاوں پر کوئی قدغن نہیں کی گئی ھے ۔ عالح مواد کے ضمن میں اگر 
ثشمبیب کے مضامین آگئے ہیں تو ان کو بھی گوارہ کیا گیا ھے ۔ کعب ابن زبیر اسلمی 
گے مشہور قصدہ دبانت سعادء کا یہی حال ھے ۔ حضرت على آرضی اللہ عنه اور مض 
دوسرے صحابہ کی طرف شعر و شاعری سے شنف منسوب کیا گیا ھے۔ بعد کے 
دور میں,. جب ا۔لامی سماج کو نسہتہ زیادہ فراخی اور خوش حا یى نصیب ھوئی شاعری 
اور موسیقی کا رواج بھی زیادہ ہو گیا بعض روابات میں بعض صحابہ اور تابمین کے 
بارے مس عود و طضور کے سالھ موسيیقی سننے کا ذکر ھی آتاھے واللہ 
اعلم بالصراب ۔ : 
مصوری اور دنگ ترا شی 





7 
ا 


وہر عم ذکر کرچکے ہیں کہ عرب میں مجسمه سازی اور تصویر کا فٰن پوری 
طر ح مشرکارہ تصور حقیقت کے تاہع تھا ۔ہ ثر کی یی یخ گی کے ساتهه مروجه 
محسمہ سازی اور تصوبر کشی کو بھی روک دیا گیا۔ ذی روح اشیاہہ بالحخصوص انسانی 
شبیہ کے مجسمے بنانے کے علاوہ سنگ تراشی کی کسی اور حثیت پر کوئی پابندی 
نہیں عائد کی گئی ۔ اسی طرح جن تصویروں کی مانعت کی گئی وہ انسان اور دوسری 
ذی روح اشیاء کی تصویریں تھیں ۔ اسلام کا ایک اصول یه ھے که وہ برائی کو 
ملانے کے لئے ان ذرائع کی بھی روک تھام کرتا ھے جو برائی کی طرف لے جانے 


ھی معمروف ھول ہے تیر کی اور خژسمہ سازی کی ررگ توام ں6 غالبا سدہاب ذریعه 
کے طور ار یی تھی ۔ 


جن احادیث میں تصاویر, تماشیلء یا تصالیب کی حرمت منقول ھے ان کا تعلق 
اصلاً مجسھے اور ضمناً تصویر سے معلوم ھوتا ھے ۔ يہ بات قرین قیاس بھی ھے . کیونکه 
مشرکین عرب بجسم بتوں کی پرستش کرتے تھے کاغذ یا کپڑے پر نی ھہوثی تصویروں 
ىی پرستش کا کوئی ثبوت نہیں ملشضاء ذیل کی حدیث اس باب میں مماری زھنمائی 
5 


ری ھے۔ 


عن بر ان سعید عن زید اہن خالد بسر ہن سعید زید اہن خالد سے 


7 0- طلحہ صاحب رمول الصل اللہ اوروہ اہو طلحہ سے جو ,سیل الہ 


مھ 


علبہ وسلم آنہ قال : ان رسول اللہ 
صلی اللہ عليه وسلم قال × ان الملا ئکة 
لا تدخل بت فه صورة ٤‏ 

قال بسر ثم اشتکی زید فعد ناہ فاذ 
اعلیٰ با ہہ ستر فیہ صور فقلت اء۔ید اللہ 
ریب عمیمولہ زوج النبی' صلی اللہ 
علہه وسلم ِ“” ام پخبرنا زید عن الصور 
یوم الاول > فقاں عبید اللہ آلم تسمعہ 
حین قال طالا رقعا فی وب 


( بخاری - باب التصاویر ) 


صلی اللہ عليه وسلم کے صحابی تھے 
رثات کرتے میں کَ انھوں نے کہا : 
ہد رسول اللہ صِل اللہ عاه وسلم نے 
فرمایا مے کہ فرشتے اس گھر میں 
نہیں داخل ھوتے جس میں تصویر هوےہ 
بسر کے میں ک4 پر زید ہیمار 
ھوئے تو هم ان کی عیادے کے لیے 
گئے ۔ ان کے دروارے پر ایک 
ہردہ الک رھا تھا جس میں تصویریں 
تھیں ۔ میں نے نبی صلی اللہ عليہ وسلم 
کی ببوی میمونہ کے پروردہ عبید الله 
سے کہا کہ کیا زبد نے پہلے ہم کو 
تصویروں کے بارے میں ایک روایت 
نہیں سنائی تھی؟ عببد اللہ نے کہا 
کہ کیا تم نے انھیں یہ کہتے نہیں 
سنا تھا کَ "9 بجز کپڑے پر بنی ہوئی 


(تصویر) کے ؟ء 


امام نسائی نے اس حدیث کو ایک دوسرے طریق سے روایت کیا ھے جو بتانی 
ھے که زید نے خود پوچھنے والے کو بتایا کہ انھوں نے نی کریم صلی اللہ عليه وسلم کو 
الا رقعاً فی وب ہ٥‏ کہتے سنا تیہا' متعدد احادیی میں تصویر کے پہلو بہ پہلو 
تمائیل اور تصالیب کا لفظ آيا ھے اور اس کے بتانے کے لئے صن,ح کا لفظ استعمال 
کیا گیا ھے جس سے یہ معلوم ہوتا ھے کہ حرمت کا حکم اما ٹھویس مجسم شکلیں 
بنانے کے لئے تھا ۔ مشرور فقیہ عدینہء قاسم اہن محمد (تابعی) کے عمل سے بھی ڈی 


٠ 3‏ 7 ۔ ھ٦‏ َ‫ 
دوح اشیاء کی کڑے ار بنی ہوٹی تصویروں ك جواز ایت ھوتا ھے -۔ 


)١(‏ فتح الباری شرح بخاری۔ جلد ٣٢‏ ہاب التصاویر 


۰۸ُٴ 


عن اہن عون قال دخلت علی القاسم و 
هو با لا مکة فی یتہ فرایت فی 


ابن عون سے روایت ھے کہ انھوں 
ات کہا: ہ میں قاسم کے پاس گیا 


یه ججلة ہے تصاویر الف دس جب کہ وہ مک کے بالائی م4 


والعنقاء' ۔ میں اپنے گھر پر تھے ۔ میں نے 
ان تا گھر میں ایک پردہ دیکھا 


جس پر عنقاء اور قندس (نامی ‌چڑیوں) 


کی تصویریں بی ہوئی تھیں ہ 


لیکن ایک مشرور حدیث میں نبی کریم صلی اللہ علیہ وسلم کا ایک ,التصویر پردہ 
پر اعترزاض کرنا بھی منقول ھے. جو حضرت عائشہ کے حجرہ میں لٹکا هوا تھا ۔ آپ 
کے اعتزاض پر حضرت عائشہ نے پردہ پھاڑ کر تکیوں کے غلاف بنالئے ۔ اس حدیثے 
سے یہ معلوم ہوتا ھے کھ غیر مجسم تصویریں بھی جو کپڑےء؛ کاغذ وغیرہ پر بنی 
ہوں؛ جائز نہیں ہیں ۔ لیکن اس حدیث کے ختلف طرق ( ×۷۸٥ن؛ہ۷۷)‏ میں سے بعض 
میں یہ آیا ھے کہ ہی صلی اللہ علبيہ وسلم نے اعتراض فرماتے وقت یہ کہا تھا که 
٭ ان اللہ لم یا مرنا ان تکو الحجرة و الطین ( اللہ نے ہمیں مٹی اور پتھر کو کپڑے پپنانے 
کی اجازت نہیں دی ھے) بە روایت مسلم اور نسائی میں آئی ھے اگر بنائے اعتراض 
یہی بات تھی تو اس حدیث سے کبڑے یا کاغذ پر بنی ہوئی تصویروں کا عدم جواز 
نہیں ثابت ہوتا ۔ 

مصر کے مفتی؛ محمد حسنین خلوف نے اسی حدیث کا حوالہ دے کر فولو گرافی 
کے جراز کا فتوی' دیا ھے ۔" انھوں نے اس حدیث اور بعض دوسری احادیی کے 
ظاھری تعارض کی یہ توجیہ کی ھے کہ جس طرح قبر پرستی کا فتنہ مٹڑانے کے 
لئے نی صلی اللہ عليه وسلم نے ابتدأً زبارت قہور کی مانیت کردی ن٤ی‏ لیکن بعد میں 
جب حقیقت توحید ذھنوں میں راسخ ھوگئی اور شرک مٹ گیا تو اس کی اجازت 
دے دی اسی طرح آپ نے ابتداً بت پرستی کے انسداد کے لئے هر طرح گی 
(ذی روح اشیاء کی ) تصویروں کی بھی عمانعت کردی ہوگی ۔ 
(0) ا 


٠٠١ فتاویٴ شرعیہ بحوث اسلامہ محمد حسنین مخلرف ۔ صفحہ‎ )۲٢( 


۹غ 


ابتدائی اسلامی زمانے سے آج تک اسلامی سوسائٹی نے اجتمائی طور ر2 کبھی 
فی روح اشیاء کی تصویر کشی کی سر ری ہیں کی نت مسلمانوں کا فن تصویر 
زیادہ تر منافار فطرت کی عکاسی , رسمالخط میں حسن کاری. حاشیه کاریء پھول 
پٹیوں اور بیل ہوٹوں کو اہنا موضوع بناتا رھا ۔ ان فنون نے گافی ترقی کی اور علماء 
وصلحاء. امراء و ملاطین سبھی نے ان کی سرپرستی کی؛ ذی روح اشیاء کی 
تصویر کشی دور زوال میں نمودار ہوئی اور ہمیشه فقہاء اور علماء کے نردیک مبغوض 
رھی ۔ صدیوں کے اس تعامل سے يہ معلوم ھوتا ھے کہ عام عاور پر اسلامی مزاج 
ذی روح اشیاء گی تصویر کین سے کنارہ کی کے حق میں رھا ھے ۔ 

جہاں تک ان تصویروں کا تعلق ھے جن سے کوئی اھم سماجی ارر ثقافتی مقاد 
واہستہ هو ان کے جواز کے تقریاً تمام معاصر علماہ قائل ھیںء خواہ یہ تصوبر ہاتھ 
سے کھینچی جائے یا فوٹو کمیرے کے ذریعه عکسی طور پر لی جائے ۔ علم طبء 
جغرافیہ اور اسلام کی تعلیم میں ء افراد کی شناخغت کے لیے ء یا دوسری ضرورتوں 
کی بنا پر تصویر کا استعمال اس کی واضح مثالیں ہیں ۔ 

اسی طرح اس بات میں بھی کوئی شبہ نہیں ھوسکنا که عورتوں کی عریاں تصاویر 
یا ھیرو پرستی کے جذبہ کے تحت شائع کی جانے والی اکابر و اعاظم کی تصاویر 
اسلامی مزاج کے عنافی اور تاجائر ہیں ۔ تصویر کے بارے میں عتاط سلک یہی معلوم 
ہوتا ھے کہ جہاں تصویر تصور حقیقت کو مسخ کرنے (شرک) یا دوسری اخلاقی قدروں 
کو پامال کرنے ( غیر صالح مواد کی حامل تصویر ) کا کام کرے یا خود پسندی اور 
اعاظم پرستی کا مرض بیدا کرے اس پر آج بھی سد باب ذریعہ کے اصول کے تحت 
پابندی ہونی چاھثئے ۔ ان خرابیوں سے پاک ؛ ذی روح اشباہ کی تصویر کشی یا فوٹو 
گرانی کے بارے میں آزادی دی جاسکتی ھے ۔ لیکن اس کی ہمت افرائی نہیں کی 
جاسکتی ۔ غیر ڈی روح اشیاء کی فوٹو گرانی یا تصوبر کشی میں کوئی حرج نہیں 
وہ انان کے ذوق جمال کی تکیل کا ایک فطری راستہ ھے جس سے کسی دوسری 
سماجی یا شخصی مصاحت پر برا اثر نہیں پڑتا ۔ 

نی کریم صااللہ علیہ وسلم کے ارشادات اور مسلمانوں کے عمل کی روشنی میں 
یه بات ةقطابعت کے ساتھہ کی جاسکتی ھے کہ جسمە سازی حرام ہے ۔ سنگ تراشئی 


۸ 


سنگ تراشی کے فِن کے نے انتک وسیع مدان فراہم اکرتے ہیں ۔ چناچھ اسلامی 
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تاریخ س وی سگ آراشی: نف تعەبر کی ترقی اور نکھار میں نمایا حصه لیا ھے - 


اوہر ذکر کا جا چکا ھے کَ مرو جھ رقصں کو اسلام نے ہالکل بند کردیا -‫ 
بعد کے ادوار میں بھی اسلامی سوسائٹی میں کبھی رقصں 1 جائز تھیں سمجھا گیا - 


رقص اور ڈرام٭ 





الہتہ خوشی میں تھر کنے ء با وجد میں آکر رقص جیسی حر کات کرنے کا عمەل ایک 
فطری عمل معلوم ہوتا ھے جس کا اظہار صالح افراد ہے ھی عون رفا ےت لیکن 
ظاھر ھے کہ مخصوص حالات میں ان حرکات گا فن رقص > سے کوئی تعلق نہیں 
فو ا وی حمثیت ان تماشوں کی ھے جن میں دوسرے کھہاون کے ساتھ تماشہ 
دکھانے والا رص جیسی حرکات بھی کرنا ھے ۔ اسلام کی روحانی اور اخلافی قدروں 
کی روشنی میں رقص کی عانعت کا سیب یہ معلوم ھوتا ھے کہ یہ فن تاریخی طور پر 
شرک, و اھمہ پرستی, عیش کو شی ء اور صنفی ہے راہ روی کے زیر سایه پروان 
چڑھا ھے۔ اس کی ھاینیں اور اس کا مواد اسی فضا کا پروردہ ھے ۔ اسلام نے جذبھ ع۔ودیت 
اور عقیدت کے اظہار کے لئے ایسے عتعین اعصال مقرر کردیے ھیں جن میں عقلیت 
اور جذہانیت کا نوازن برقرار رھے ۔۔ قسام؛ رکوع؛ سجودء طواف کعبہء سمی بین 


الصضا و المروہ اس نے عہوربت اور عقیدت کے مشن میں رقص کو روا نہیں رکھا ھے۔ 
اس کی وجہ یه معلوم ہوئی ھے 1 اخلاقی اازحطاط کی حالت میں عبادت گنے طور 
پر کیا جانے والا رقص بآ سانی لذتبت اور صنفی آوارگی کی طرف لے جانے گا ذزیعہ 
بن سکتا ھے, جیسا کہ اکثر مشرک قوموں کی تاریخ شامد ھے ۔ اسلام کے سکھائے 
ھوئے آداب میں عقل و شعور کو جذبہ کے مقابله میں زیادہ احمیت دی گئی ھے , اور 
رقص اس مزاج سے ہم آھنگ نہیں ۔ 

ڈرامه ایک مستقل فن کے طور پر نہ عرب کے جاہلی سماج میں ملتا ھے :4 
0 اول کی اسلامی سوساسئلی میں۔ شریعت میں کوئی ایسا حکم نہیں ماسضا جو اس کے 
غلط یا برے ہونے کی طرف اشارہ کرے۔ اگر ڈرامہ کا مواد صالح هوء اون وہ 


5 فحش , ممنوع رقص اور دوسری نا جائر چیزوں سے پاک ہو تو اسلامی 
نقطة نظار سے اس میں کوئی حرج نہیں ۔ 


۸۱ 


فی تیر 

ہر کام کی طرح مکانوں اور دوسری عمارتوں کی تعمیر میں ان کاری املام : 
کے منشاء کے عین مطابق ھے ۔ اگر فن تعمیر کو شریعت کی روشنی میں کچھ حدود 
کا پابند کیا جاسکنا ہے نو وہ صرف یہ ہیں کہ تعمیر میں ذی روح اشیاء کی شہیہیں 
بنانے سے احتراز کیا جائے اور بحثیت مجموعیء اسراف سے نھ کام لا جاے ہ 
ان دونوں حدود کے اندر رھتےٴ ھوے مسلمان معمار اپنی تعمیر میں قدر ج۔.ال ہے 
تحصیل کے لئے ذھائتء طباعیء اور مہارت کے درجہ کمال تک وج سکتااعے:ے 
یھی وجہ ھے کہ اس فن نے اسلامی سوسائٹی میں بہت زیادہ ترقی کی ہے ۔ اسلام 
کے تصورحقیقتء خیر طلہی کے بارے میں اس کے مجموعی مزاج؛ اور اس کی 


دی ہوئی بعض دومری اخلاقی قدروں کا عکس فن تعمیر ار رت 1 برا پڑا کے 


شاعری اور موسیقی ء تصویر گئی ارز تیگ تراقی رس و ڈاوھ اور ئن فور 

کے بارے میں اسلام' کے ایپروچ کے اس مختصر مطالعہ سے یہ حقبقت سامنے آئی ھے کہ 
اسلام نے فنون اطیفہ کے مواد میں . اصلاح کی ھے اور اسے اپنے تصور حقیقت 
اور اخلاقی قدروں سے ھم آھنگ بنایا ھے ۔ ان فنون کی معروف ھیئتوں کے بارے میں 
اس نے ترگ و تہول دونوں ھی طریقے اختیار کیے ہیں ۔ جہاں کسی خموص مئیت پر 
پابندی عائد کی گئی ھے وہهاں کچھ بالائر مفادان و مصالح کا تحفظ پیش نفار تھا ۔ 
جس سوسائٹی میں اسلامی تعلیمات بتمام وکمال نافذ ہوئی تھیں وہاں فنون اطرفہ کو 
اسلام سے قبل بھی کوئی نمایاں عروج نہیں حاصل تھا۔ مشسالی اسلامی درر میں جو 
سباسی اور معاشی حالات تھے اور جس طرح یی کی توجہ دفاعی جنگوں ء 
اشاعت اعلام ء اور استحکام نظم پر مرکوز تھی اس نے اس بات کی گنجائش نہ باقی رکھی 
کہ ان فدون کو زیادہ دواج اور فروغ حاصل ہو ۔ بعد کے ادوار میں جب خوش حا لی 
داخلی استحکام اور امن و سکون نصیب ہو تو اسلامی تعلیەات پر عال کا معرار ایسا 
نہ رہ گیا کہ اس سوسائٹی کے عمل کو پوری طرح رھنما بنایا جاسکے ۔ اس کے باوجود 
مسلمانوں کی طویل تاریخ میں ان کے آرثٹ پر اسلام کے گبرے اثرات نظر آنے ھیں 
اس آرٹ کے مزاج کے بارے میں ایک معاصر صاحب قلم کں رائے کا مطالعهہ دلچ۔ ہی 


0) 


سے خالی نہ ہوگا ۔ بایہ 1 


۸۲ 


وسفارت کا آرٹ خود آگاء (ئ۱٥ا:كہ0‏ 6 ) جمالیات کی شکل میں نہیں 
بلکہ خود کارحات کا فطری ضممہ بن کر ابھراے ٭وجوده دور کے تہذیی بحران سے 
قہل دنیا میں عر جگہ آرٹ کی تخلیق کے عظیم ادوار میں ایسا ھی ہوا ہے ء مساماوں 
کی تاریخ ہدیثه یه رھی که فی لاو ری کو ود کی کی عام تخابقی سرگرمیوں ہیں 
ظاہر کیا جاے ۔ کڑڑے اور لاس میںء زبورات اور اسلحہ میں مٹی کے ظروف اور 
دھات کے برنٹوں میںە گرھستی اور باغبانی میں ء فرش اور پردوں پر, اور سب سے 
زہادمہ کتاہوں اور کتاہوں کی جلدوں پر ۔ > 

٭ انسانی تصویر کی 'حرەت نے نی صلاحیتوں کو ایسی جرد ہیئتوں کی اختراع 
پر آمادہ کیا جو استدلالی اور تمٹیلی ہوں ‏ >“ 

دآرٹٰ کی دنا میں اسلام کا سب سے ڑا اضافہ روحانی سکون و استقلال 
کی وہ اہم ترن ەناع هے جو ایک اطمینان بخش ایمان سے حاصل ہوتی ھے ۔ اس 
نے وہ بلند سنجیدگی اور رفمت ٤‏ ا کی جس سے فی ارت کن عظیم تخایقات جنم 
لے سکنی ہیں ۔ یہ انہی عناصر کا فقدان ھے جس کے سہب عصر حاضر کا ستارہ 
گردش میں ھے . جو خود کو ایک خشک خبطی قسم کے رویہ میں مبتلا پاتا ھے ۔ 
جس میں فن کار ضرف يہ کرسکنا ھے که اپنے ذھن کی آلائشوں کو بے ٹکی اور 
چھولی چھوٹی نظموں اور آرٹ کے حقیر نمونوں کی شکل میں )ُگل دے - آغاز اسلام 
کے فن کاروں کا حال اس سے بالکل مختلف تھا - ان کی قدریں یقینی تھیں خواہ ان 
کا عمل کچھ بھی رھا ہو ۔ حسن و جعال کو ایک اعلیٰ روحانی قدر کا حامل سمجھا 
جاتا تھاء جس احترام کی تائید , . ۔ عظیم شعراہ اور فلامفہ نے کی عے ...ا 

ہد تجریدی آرٹٰ ( ۸۲۲ ۸۷۱::ا۸) کو اسلام میں خوب فروغ حاصل ہوا آرٹ کی 
رہ صفت مسلم ذھن کا پر تو ہے , اور فن تعمیر میں پورے کمال کے ساتھ نمایاں ہوئی؛ جو 
ک5ه تمام فنون میں سب سےزیادم تجریدی اور (اوتفناف اما صہ٦)‏ ھے؛ شاید بجز 
مومیقی کے جس کے ساتھھ مسلم ڈھن نے گائی منامیت غسوس گی ۔ ' 

عمل انحطاط کے ہاوجود مسلم فن کاروں کے مزاج پر اسلامی اقدار کے اثرات 
نے ان کے آرٹ کو ایسے عناحر کا حامل بنا دیا جو اسلامی امپرٹ کی ترجمانی کرتے 


امس سورس سمیت مہ ہ٤ستے۔ے‏ 


(+) سید ایجد علیى *ك۶۶۵) لد ہی6٥0‏ _ صفحه ںٹے تا ۸۳ ۔ 


۸۳ 


میں ۔ ٭سلمانوں کے فن تعمیر میں توحید ء رفیح و برتر کی طرف رجدان؛ صفائی 
ذھن اور وسعت نظرء ذوق تناسب اور استحکام جیسی قدریں منعکس ہوئیں اور ان گے 
دوسرے فن بھی یہی مزاج رکھتے میں ' 


١--معاصر‏ واون اطیفهء اسلام اور مستقبل 


معاصر فنون لطیفہ مغرب کی ذزوال آپذیر حسی تۃہذیب ۳6 0٦ات٥‏ عادەہہ5 کے 
پروردہ اور اسی کے رنگ میں 027 ھوئے میں -۔ فنرن لطایفهہ کی مختلف اصناف : 
شعر و ادب : موسیقی ء تصوبر اور فلم؛ رقصء سالگ تراشی, اور فن تعمیر اسی مزاج کا 
مظاہرہ کر رھے ہیں ۔ غیر صحت مند مواد کی مذاسبہت سے تی نئی عثیتوں نے جنم لیا 
ہے جو وقت کے مخصوص مزاج کی ترجمانی کرتی ہیں ۔ جدید تہذہب کو کسی تصور 
حقیقت پر یقین نہیں وہ شک و ریب کی شکار ھے ۔ پوری فضا ہے یقینی اور 
اضطراب, یاس وقنوطء منفی رجحانات اور ایک غیر واضح بےچینی ایک ہےمازل سفرہ 
اور کسی غیر متعین چیز کی تلاش کی فضا ہے ۔ حقیقت کا کوئی واضح اور 
متعین تصور نہ رکھنے کے سبب اخلاقی قدروں کا پورا نظام انی بنباد کھو چکا ھے 
اور طلاطم اور تعطل کا شکار ھے ۔ پوری تہذیب جس بحران میں مبنلا ھے وھی فون 
لطیغہ پر بھی طاری ھے ۔ اس کیفیت کو ایک صاحب بصبرت ناقد عہد نے ان الفاظ 
میں بیان کیا ھے : ۱ 
ہ۲ موجودہ بحران نے ابتداء ٹائیں ىی (ےے نا :+ہ5) کے الفاظ میںء ایک 
داخلی انتشار روح ( ادہ: عط ۶ہ دمناء8) کی شکل میں جنم لیا ء پھر پور ے 
نظام معانی میں اختلال واقع ہوگیا ->" 
مواد کے انتشار نے ایسی ہلتوں کو جم دیا جو منششر الحبالی پراگندہ ھلی 
منفیتء ہے یقینی اور یاسٴو تنوط کی ترجمانی کر سکیں۔ فن تعمیر میں ہے معئیء غیر تماسب: 


اؤر خبطی لم کے رجحانات سامنے آئے ے تصویر کشی میں حسااب٥‏ اور صعنادہ< ں5 
)١(‏ ملاحظہ ہو عقالہ ٢۶ھ‏ ءنصداہا ٥٤ہ‏ ۲ نم5 ء٣‏ , اسلامک کوارٹریء لندن 
ڈسمبر ۱'۳ - 


٠٢ م۸ھمٌگ35 مزنەما :-- م3۸0 ۲ہ صنانلدمہ ع9 صفحه‎ ۲۵ )٢( 


۸۰۲۷ 


نت کے اسکرز بدا موے ۔ شعری ادبے ناولء اور ڈرامہ میں زیادہ کھل کر 
اسی خبط ا حواسی ابر ۔نفت کا مظاعرہ کیا ام رقص و ٭وسیقی میں ناقابل فہم دمزیت 
کا ظہور ہوا ۔ رون رفتہ مننن معانی اور مثبہت اقدار کی جگهہ حیرت ؛ پاسء اضطراب 
اور زندگی سے ہےزاری کی ترجمائی کرنے والے رموز فن پر چھا گئے ' 

جدبد آرٹ ہے احلاقی ندروں کے ساسله میں جو رویه اخۃیارگیا اس کی وضاحت 
روفسیر ساروکن نے ان 'لفاظ میں کی ھے : 
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ہ اُسے تقریباً تعام مذھسی اور اخلاقی اقدار کو نفار انداز کر دینا پڑاء 
کوں کہ شاذ و نادر ھی یە تفریح و دلبستگی کا ایسا سامان فراہەم 
گر سکی تھیں جیسا شراب اور عورت ک سکنی تھی ۔ اتیل یہ آرٹ 
احلاق سے عاریء ؛ غیر مدہہی؛ اور غیر اجتماعی ہو جاتا ھے اور 
سا اوفات اخلاق مذھیت اور اجةماعیت 5 دشمن بن کر نمودار 


۲ 


ھوتا ھے ہے 7ع 


آج کے تا ۸۰۶ نی صدی فلەوں کا مرگز توجہ جنسی محہت ۳ جراٹم 
ہونے ہیں ۔ تصویر کشی اور مجسمہ سازی میں بھی یہی رجحان غااب ھے 
آج سعارے فنون اطفہ خاکے اڑانے اور طنزو استہراء میں خاص طور 
پر مشغرل ہیں ۔ خدا سے لے کر شیطان تک هر ایک کی توہین اور ان' 


کامفاق اڈ ایا ان تا سرع یم 


معاصر فنون اطیفه اپنے مواد اور مزاج کے اعثرار سے ء بعض استشنأت کے 
علاوہء اسلامی مزاج سے ھم آھنگ نہیں ہیں ۔ دور جدید کی کسی اسلامی سوسائٹی 
میں ان کے لئے کوئی گنجائش نہیں نکل سکتی ۔ اسلامی تہذیب کے آز سرتو عروج 

)١(‏ اس اجمال کی تفصیل اور ان پر عەلىی شواہد کے لئے پروفیسر پی ۔ ا ۔- 
ساروکن کی کتاب ۸۷۴ ز۱ہ ہم ؛نەزئ) کا مطالمه کبجئے ۔ مذکورہ بالا نکات اس کتاب 
کے صفحات ٣٥‏ نا ۵٥‏ میں شرح و بسط کے ساتھ بیان کئے گئے ہیں ے 

(1) صفحہ ٥۸‏ بحوالہ بالا ے 

(۳) ابآ صفحه ٥٥‏ نا ٥غ‏ ۔ 


۸۵ 


کے ساتھ مغرب کی مادی تہدیب کے پروردہ فتون لطیفه کا زوال لازمی ھے ۔ یھ 
زوال سیاسی طاقت یا قانون سے زیادہ انسان کی روح اور فن کار کے داخل سے 
پیدا ہوگا ۔اسلامی تصور حقیقت اور نظام اقدار مروجہ فتون میں راد و قبول اور ترمیم 
و تسیخ کا عمل انجام دے گا ۔ نا املامی ۔ماج انھیں ہیثتوں کی سرپرستی کرے گا 
جو اس کے مزاج کے مناسب ہوں گی ۔ اسلامی فن کار اپنے مخصوص احسا × 
عقرات کی تر انی کے آئے ایک با ہھں فی میغن اناد کر کا برای ظرت کڑ ا 

زاج کے مطابق ڈھالے : دیومشن گے رھ راگ جو اس پہ عیراق'اشطراب 7 
عغفل اطرائی اوہ ا ھھاراتا ذورے مطی اعنابات: کی ترعای:گرن گے اہک اوغا 
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اور یقین و ایمان سے لیریز فضامیں اپنی کشش کھویٹھیں گے ۔ جنسی محبت کی ترجمائی 
کرنے والے راگوں کا چان کم اور دائرہ محدود ەوجاے گا ۔ تصویر و نگ تراش میں 
لاادر یتء مبہم ماورائیت: یا مسخ شدہ داخلیت کی پیدا کی ہوئی ھیئتیس نئے فن‌کار 
کے لئے اجنبی ھوں گی ۔ فطرت کی واضح کتاب کا مطالعہ اور اس کے صاف نتائج 
اپنے لئے موزوں ہیئتوں کا اتخاب کریں گے ۔ غرض اسلام کی نثالة الیہ کے 
“اتهہ ایک نیا آرٹ جنم لے گا جو اپنے موادہ ہیثت اور مجمەوعی ٭زاج کے اعتہار سے 

معاصر آرٹ سے بالکل مختلف اور ممتاذ ھوگا - 


تمارف 


[ ادارہ زکر واظر کے لئے يہ امر باعف سرت ھے کہ اسے پیل بار 
سر سید احمد خاں کی ایک غیر مطموعھ تصنیف کو شائمع کرنے ٹا فخر حاصل 
روما سے ان لفافہ و رظم نظر اس کے کہ يہ نوجوان سید احمد کے قلم 
سے برآمد هوئی ھے ء ایک خصوصیت يە بھی ھے کہ یہ اردو زبان کی قواعد سے متعلق 
ھے -۔ ہر چند بہ اردو قواعد کا ایک سرسری خاکہ ھے تاھم بە مصنف کی آئدہ 
عظمت کی ضامن ھے ۔ مصلح اعظم کی حیثیت سے سرسید کی فکر کی سب سے اھم 
غصوصبت يہ تھی کہ ان کی نظر قوم کے اصلاحی پروگرام کی تمام جزیات پر محیط 
۔ ہر زبان کی ترقی اور تحفظ کے لئے اس کی قواعد کا مرتب کرنا ایک لازھی 
شرط ھے۔ سرسید نے اس بات کی اھمیت کو صرف ٦‏ سال گی عمر میں حدوس 


کرلیسا تھیا! ایڈیٹر ] 


تھی 


قواعد صرف و نحو 


ز‌ بان ار دو 


مصنفه 
سرک احمد خاں 


۰ء 
۹ھ 


مراتے 


ڈا کٹر عبدالغفار مکل 


۱ءء 


٦٢‏ مقَدههً مرب 
٢‏ دیساچه مصنف 
٣‏ باب اول:۔ 
(ااف) بچ بہسان قراعد بنانے الفاظ 

[0) اَم 

)٢(‏ فعل 

)٢(‏ حروف 
(ب) اسم مشتق اور اسم جآمد 
(ج) فعل لازم اور فعل متعدی 
[0 ول مل 

)١(‏ مصدر 

(۲) ماضی 

)٢(‏ حال 

)٥(‏ امر 

(۵) نی 

)٦(‏ استقال 

(ے) اسم فضاعل 

(۸) اسم مفعول 
(ہ) دوسری فصل ؛ 

(۱) ماضی کے یان میں 





۸4۹ 


(و) آتسری فصل 

()١()‏ حال گے بان میں 
) رز ۱ چوتھی فصل 

(١)‏ اھر کے بیسان میں 
(ح) پانچویں فصل : 

(١)‏ نہی کے ب۹ان میں 

)١(‏ استقہال کے بیان میں 
(ی) ۔ساتویں فصل : 

اسم فاعل کے بیسان میں 
(ک) آٹھویں فصل : 

اسم مفعول کۓے بیان میں 
(ل) نویں فصل : 


مصادر کے بیس۹ان میں 


)١(‏ ہاب دوم 
(الف) نعی' بی۔كان تر کیب الفاظ اردو گے 
(ب) پہلی فصل : 
فاعل کے بیان میں 
(ج( دوسری فصل : 
مفعول کے بان میں 
)٥(‏ تیسری فصل : 
فص“ 9ئ00 


(ہ.) چوتھی فصل : 


(و) پانچویں فصل : 
)١(‏ عتفرق قاعدوں کی بیان میں 
(۲) یاں شرط و جزا کا 
(۴) ببان حروف تشبیہ کا 
 )۸(‏ بان حرف ععاف کا 
(۵) بیان حرف اشارہ کا 
(۹) بیان حرف استفہام کا 


() ببان مونٹ سماعی ا 


صقدمہ 


یوں تو سرسید کی کم و پیش تعام تصنیفات و تالیفات زیور طبع سے آراسته ہو 
کر منظر عام پر آچکی ہیں پھر بھی ان کی ایک تصنیف ایسی ھے جو ابھی تک ھماری 
نظروں سے اوجھل رھنے کے سبب شائع نہ ہوسکی ۔ یہ تصنیف ایک مختصر سی کناب 
ہے جو غیر ”مطبوعہ ہونے کے ساتھہ ساتھ سرسید کی اب تک ععلوم شدہ اور طبح 
شدہ کتاہوں میں سب سے قدیم ہد ای اہ افتتار ھی غالا> مت ان ول 
تصنیف بھی ھے ۔ اس تصنیف کے بعد ھی سرسید نے متعدد کتاہیں. رسالے اور 
مضامین لکھے ۔ 

سر سید کی به نایاب اور غیر مط۔وعہ تصنیف ھماری زہانء اردو کی گراھر سے 
متعلق ھے جو ۱۸۷۰ء مطابق ١۱۲۵ھ‏ میں لکھی گئی اس زھانے میں سرسید ہسلسلہ 
ملازمت اکبرآباد (آگرہ) میں مقیم تھے ۔ سرسید کی اس کتاب کے نایاب اور غیرہاہوعہ 
ھونے کی وج سے اس کی جو اھمیت ھے وہ اپنی جگہ پر مسلم ہے لیکن اس امر کا 
انکذاف بھی کچھ کم اھم نہیں کہ اردو قواعد نویسی کی تاریخ میں سرسید کی یھ 
تصنیف اردو ةواعد کی ابتدائی کتاہوں میں سے ایک ھے -۔ 
برو7 اس یت کا آدات مل رت کی از نات ساڑھیس اھ انان 
صدی یسوی میں پورپ تۓ و اوگ تجارت کی غرض سے هندوہ:ان آئے انھیں اپنے 
تجارتی اغراض کے حصول کے لئے یہاں کی زبانوں کا اور خاص طور پر اردو کا 
جسے وہ هندوستانی یا اںنڈوستانی کہ کر پکارتے تھے جانا ضروری اور لازمی تھا 
کیونکہ اس وقت اردو شعالی هند سے کلکنہ تک ایک عام زبان کی حیثیت سے رائج 
تھی ۔ اھل پورپ کو اردو سیکھنے کے لئے ایسی کنابوں کی ضرورت تھی جن کی 
مدد سے وہ اس کے اصول و ضطوابط لوم کر سکتے اور اردو زبان جلد سے جلد 
سیکھہ سکٹے بد قسەتی سے اس وقت تک کسی بھی شخص نے اردو زبان کے قواعد 
نہیں لکھے تھے سب سے پہلا شخص جس نے وقت کی اس اھم ضرورت کو پورا 
کر نے کی طرف توجهھ دی وہ جان شوا گیٹلر نامی ایک ڈچ تھا جو ڈچ الیسی انڈبیا 
کمپنی کا ناظم تجارت موگر عندوستان آیا تھا اس نے ہندوستانی قواعد پر کتاب لکھہ 
1 اردو قواعد ویس کی داغ بیل ڈالی - 


۹۲ 


کیٹلر کے بعد ۰ء تک چند اور یورپی حضرات نے جن کے نام ُنگلیوں 
پر گنسائے جساسکتے ھیں' اپنی اپنی ضروریات گے پیش نظر اردو قراعد سے متعلق 
کتاہیں لکہیں ۰ء میں گلکتہ میں فورٹ ولیم کالج قائم ہوا جہاں مشرقی زہانوں کی 
تعلیم و تدریس کا انتظام کیا گیا تھا ۔ فورٹ ولیم کااج میں جان گلکرسٹ کے ذمهہ 
اردو زہان . تعلیم کا کام تھا ۔ گلکرسٹ کو اردو سے بے حد دلسپی تھی اس نے بھی 
انے اور وقت کی ضروریات کا خیال رکھتے ہوئے دور بپنی سے 5ام لے کر 


فورٹ ولیم ام کں در سی کنب کے ساتھہ ساتھ اردو قواعد ار بای قلم اٹھ ۵ اور کالج 
میں اردو ٌ ند مصنفین و مترجمین جمح کر پت جن سے وہ وفتاً فوقتاً مشورہ و ومدد 
8-2۳ 


اردو قواعد پر انسویں صدی کے آغاز تک گنی کی جو چند کتابیں لکھی گئیں 
وہ سب کی سب فغیر زبا,وں میں تھیں اس وقت تک کسی بھی اھل زبان کو اردو قواعد 
لکھنے کی ترغیب نہیں ہوئی تھی ۱۸۰۸ء میں اردو کے مشہور شاعر انشاء اللہ خاں انشاء نے 
اپنی مشہور و معروف کتاب ہ دریائے لطافتء لکھی جو اردو زہان کے قواعدء حاورات 
ایر روز مرہ کے اعتبار سے بےحد اھم کتاب ھے ۔ دریائے لطات ایک اھل زہان گے 
فلم سے لکھی گئی اردو قواعد پر پہلی کتاب ضرور ھے مگر یہ بھی فارسی میں ھے ۔ 

سرسید نے ۱۸۴۰ء میں یہ کاب کیوں لکھی اس کے بارے میں انھیں کے الفاظ 
ملاحطہ ہوں : 

وسبب اس کا پہ ھہے کہ اھالبان سرکار کپنی کو بمقتضاے 

تکلم الاس علىی قدر قولہم یہ منظور ہوا کھ زبان اردو کو رواج دیجیے اور 

اچھی طرح عدل و انصاف کرجئے تاہر کہ ومہ اپتے مطلب کو پہنچے 

ارز -طات کر ہرس گرا مل راع سشت متطرط ا مرلے را اس زان 

کے بن نہیں پڑئی اور وہ بات ہو نہیں سکتی بلکہ اکثر لوگوں کو ممتدا اور 

خبر کے خبر نہیں اور فاعل مفعول کے تیز اس واسطے میں نے که نام 

میرا سید احمد خاں ھے اور مسکز ان حضرت دھلی اور بٹا سید محمد متقی 

الخاطب بہ خاں بن مر ہادی المخاطب پہ جواد علی خاں ببادر اور نوامه 


0 ملاحظہ در تنگ رٹک سروے آف انڈپا (جلد ہم) هرتبہ سر جارچ گریرسن 


۳ 


ھوں نواب دبیر الدوله امین الللک خواجهہ فرید الدین احمد بہادر مصلح 

جنگ کا یہ کتاب بطور قواعد صرف و نحو زبان اردو کے بنائی تا ہر 

شغمن:آمن نے 'قائدم ند ہو اور مطلب سرگار گا :اآسائی حاصل فو 

سرسید اپنے وقت کے بہت بڑے نباض تھے انھوں نے وقت کی ضرورت کو 
حسوس کرتے ہوئے اردو ةواعد پر کتاب لکھی وہ جانتے تھے که انگریزوں کے لئے 
اردو شی زبان ھے اس کو صوثیات اور صرف سے وہ ناواقف هونے کی وجه سے اردو 
الفاظ کا صحیح نلفظ اور ان کا استعصال نہیں کرسکتے اس لئے ان کو اردو کے 
روز و نکات سے آگاہ کرانا ضروری ھے چنانچه ۔وقت کی ضرورت کو پورا کرنے کے 
لئے سرسید نے قلم اٹھایا اس وقت سرسید ببالکل نوجوان تھے ان کی عمر صرف 
٣‏ سال تھی لیکن اس عمر میں ایسے اھم کام میں ہاتھ۔ ڈالنا واقعی قابل ستائش ھے 
اٰس کے بعد سرسید نے عمر بھر اُردو کی خدمت کی اردو کے حسنوں میں سرسید 
کا نام سب سے نمایاں اور سب سے درخشاں ھے اس سے کسی کو انکار نہیں ۔ 
سرسید نے اردو قواعد لکھ کر اردو زہان اک خدمت کا آغاز کیا ے 

خوش قسمتی سے سرسید کی اس نایاب اور غیر مطبوعہ اردو قواعد کا ایک 
قلمی نسخہ' اٹاوہ کلکەن مولانا آزاد لائبریری مسلم پونیورسٹی میں مجھے مل گیا جں 
کی نقل لے کر میں یہاں پیش کر رھا ہوں۔ سرسید کے عقیدت مندوں کے ئے ایک 
یادگار ایک تحفه - 

ع,دالففار شکیل 


٤ء زوہپہر ۱ے۱۹‎ ١۱ 


(١)‏ قلمی اسنہ ار عحےک ظذر آلدیں کی مہراور تد ۓىخط ٭وجود دیں عمد غافر الد ین 
کرن تھے سرسیف سے ان ۴ گیا رشتهہ تھا اور 3ھ ۷ہ نے ان کی ماکرت نا ہھ 


معلوم 4 جوسکا َ‫ 


یا فتاح 
ے اھ ازسن ارم 
دساچھ مصنف 
ہم سیلھ فگاروں سے یه حمد کا ساماں ھے 
اک درد ھے اور لب ہر آہ شرر افٹاںن عھے 
چند قدارہ خون جگر آنکھوں سے بہانے حمد سلممھ فگاران ھے ؛ اور لت ۔دل 
آنکھوں سے 1 رانے نعھت درون ایغاںء کی واطه کہ سرھایہ حجمت اور أُلِت ان 31 


وی فھے سے 


قطامهہ 


دل جلوں کی آە سم اللہ مہ 
حمعد ان کی نال جانکاہ ہے 
کہوں نہ خوش هوویں جگر کے داغ سے 
داغ دل ان کے سے روشن ماہ ھے 
قلم نے کہ خون جگر کھایا ایر چشم تر نے کہ لت دل بہایا ۔ سیب اس کا یہ 
ھے کہ اھا لان سرکار کمنی کو بمقتضائے نکلم الناس علی قدر عقواہم یہ منظاور ہوا کہ 
زبان اردو کو رواج دیجئے اور اچھی طرح عدل و انصاف کیجئے تاکہ ھر کہہ ومہ اپنے 
مطلب کو پونچے اور مطلبِ کو ساونچے مگم يہ بات بسبب منضبط نہ ھونے قواعد اس زبان 
کے بن نہیں پڑتی اور وم بات ھو ٠‏ نکی بلکہ اکثر اوگوں‌کو مہتدا اور خبر کے خر 
نہیں اور فاعل مفعول کے تھیز اس واسطے میں نے کہ نام میرا سید احمد خاں ھے 
او یکن حضرت دھلی اور ببٹا ہوں سید محمد متقی الخاطب بہ خاں بن میر عادی 
ااخاطب ب٭ جواد على خاں ہادر اور نواس ھوں نواب دیر الدواە ا بن اللک خواجہ 


فرید الدین احمد خاں پپادر مصلح جنگ 6 تا کات ہطور قواعد صرف و نحو زہان 


٠ 


اردو کے بنائی 7ا هر شخص اس سے فائدہ مند ہو اور مطلب سرکار کا بآسانی حاصل 
ھواب آرزو ہے کہ بہ مونی آبدار بہ گوھر شاموار که ہراز دقت اور جانفشانی اور 
محنت اور جانکا ھی سے دریائے طبع اور صدف ینہ سے نکالے میں ۔ ٭قہرول بارگاہ سلہمان 
جاہ اوس شہنشاہ عالیجاہ کے ہوویں کہ اچھے اچھے بادشاہ اور بڑے بڑے شہہشاہ آرزو 
رکھتے میں کہ اوس کے نوکروں کی خدمت گری' مسر آوے اور پابوسی خدام کی 
کی جاوے ۔ بخشش اور سخاوت اوس کی سے چیوٹی کو رتبهُ سلیەان ھے اور ذرۂ 
خاک کو ھرتیه مہر تاہاں انصاف اوس کے سے جگر ستم کا داغ داغ اور بخشش اوس 
کی سے دل ہزم کا باغ باغغ عدالات اوس کی بدرجە کمال اور سخاوت اوس کی ہے مثال 
بندم نواز سب سے ہے از عدل کی کاں انساف کی جان رعیت پرور معدلت گسٹر 
صاحب تدبیر عدل میں ہے نظیر خجدۃہ فرجام نیک انجام اغنی جناب مستطاب معلی القاب ۔ 
قطحہ 
مقدودر اپ ان و ملک" جن و بھر کا 
تحریر کریں اوس کی. سخاوت کے بیان کو 
کیا مواہہ ہے قلم کا کہ لکھے اوس کی سخاوت 
کا بات کسی کی ک٭ ملاوے وہ زبان کو 
اوس کی عدل کی دہشت اور دباؤ سے پلی چوھے سے کان کثواتی ھے اور شیرنی 
بکری کے بچے کو دودھ' پلانی ہے کوئی شخص اوس کے عہد میں کسی سے نالاں 
نہیں مگر ظلم عدل کے ھانوہ سے گریاں' ھے اور اوس کے وقت میں کوئی شخص 
تباه نہیں مگر ایک قباھی تباہ ھے ۔ 
قطاءہ 
عدل نے اوس کے ئی طرح سے دکھلائی جھلک 
ایک ھی چادر ور عرش سے لے تا بسمک 
فیض انوار سے هر ارض و سہما ھے روشن 


ذره خاک نے لی ہر ۰۱ہ ماری چشمک 
(10 اصل : خدتکری ۔ _(۶) دود (اصل لیقع) .۰ (۳) کریاں (اصل سخہ) 





4٦ 


خامہ کو طاقت تحرہر اآوصاف اور زبان کو مجال تقریر صفاثٹ اوس کی نہیں 
پھر کیونکر تح یر و تقریر ہوسکے سمند فام اگر ایک قدم بھی راہ تحریر اوصاف میں 
رکھے تو کونچے کاانے ھیں پھر کس طرح یہ راہ چل سکے ۔ اس رام میں ٹاہو عقل 
کا ہے بات ہے پھر وہم و خیال کے کیا بات ھے اچھی قسمت تھی حاتم طائی کی 
کی ان کے رڑمائے میں رھا واللہ کوئی شخص اوس کو عشش طماع سے کم نہ جانتا 
اور کیا بھلا نصیب تھا :وشیرواں کا کہ اس عادل کے عہد میں لہ ہوا نہیں تو کوئی شخس 
اوس کو ضحاک ظاام سے کم سا:2 عالے آس عاسضب لو انفاف کو جت 
تک زعانه قائم ھے سلامت رکھے اور درخت آرزو ھم واہستگان دامنہ دولت 3 
روران اوس کی سے پھلے اور غنچة نشار کے اماکی روز گار نے کلایا مے 


اسم عنابت اوس کی سے کھلے .- 


قواعہ صرف ر ئُحو 
زبان اردو 


جانا' .چائے کەه اس کتاب میں دو باب میں : 


ہاب پپلا ۔ ........ ..۔ بیچ قواعد بنانے الفاظ کے 
ران فوئر ساستت ا پیچ تر کیپ الفاظ کے کم لکھنا عبارت اردو کا ماحصر 
اوس پر ھے 

باب پہلا 


نچ بیان قواعد بنانے الفاظ کے اور اس میں ایک مقدمهہ ھے اور نو فصلیں جاتتا؟ 
چاہئے کہ الفاظ اردو کے تین قسم ہیں : 
اسم اور فعل اور حرف 
زمانے سے نہ رکھے جیسے کہ 0 کھاناء اور ٭ پیناء اور ج7 گووڑا؟ اور "2 داتھیٴء اور 
فعل وہ ھے کِھ اہنے معنوں ار 1آی دلالے کرے اور زماہ اور فاعل سے بھی 


علاقہ رکھے جیسے ک ٭ یا لَ اور ”") گیا 6 اور ر7 اویگا "5 اور ٭ پاوگا نَ اور 


حروف اوسے کہنۓے میں کک جب تگنی امم ہا فعل کے ساهہ 4 ٭ لے ا پنے ٭عنوں 





پر ولا نہ کرے جیسے کہ ل سے ؛ اور تک پس یہ اینے معنوں پر دلالت نہیں 
کرتتے جب تک کہ اسم یا فعل کے ساتھا نہ ملیں جیسے کہ : 
گیا عق غن سے اکر نگ 

اور 

)١(‏ اصل جانا 

)٢(‏ اصل جانا 

(۳) اصل نسخے میں عنوانات سرخ روشنائی سے لکھے ہوئے میں 

(۴) (۵) اصل کروڑا ء ھاتی 


4۰۸ 


اسم دو قم ھے مثشتق اور جامد 
مشتق وہ کہ جس سے اور لفظ بنیں اور جاآمد وم کہ جس سے اور لفظ نە بنیں اور 
فعل کے بھی دو اقم ہیں 
٦‏ لازم اور متعدی 
فعل لازم اسے کہتے میں که ایک شخص پر قائم ھو دوسرے سے کچھ علاقهہ 
سید نجار هواا مار 
قیل متعدی وہ ہے که ایک شخص پر تعمام نہ ہو بلکہ اور سے بھی علاقہ رکھے 
- کہ ہ اوٹہابا اور ه بھایاء یعنی اوٹپایا کاو نے نمو کو اور ٹمایا کلو نے 
1 


نترو ہوم 


فصل لی 
مصدر کے بیان میں 

'مصدر وه ھے که اوس سے اور لفظ نائے جائیں اوز نشانی مصدر کی یہ ھے 
گزا ےی ا کے ایح تک و تاس 1ھ مات او سن سا ات 
چیزیں بننے ہیں : ۱ 

ماضی اور حال اور اھر اور ہی اور استقبال اور اسم فاعل اور ا۔م مفعول 

مصاضی وو قعل ھے کہ زماہ گذرے ہوئے پر دلالئت کرے جیسے کھه ہ کھایاء 
اور ہیا ّ 2 

حال وم فعل ھے کہ زعالہ موجودں_ دلالت کرے جیسے که ەکھاتا ھے ء اور 
٭ پیتا ھے ء اور 


امر بھ فہعل ھے که کی کام کا حکم کرے جیسے ٦‏ را کہھاء اور < پی ٭ اور 


ہی وہ فعل ھے کَ کسی کام سے منع کرے جیسے که ہل کھاء اور جر وہ ہی 6 
اور اہ ھت کھا لن اور ((٦ٴعت‏ پی 46 اور 
استقبال وه فعل ھے که زمنہ آنے والے پر دلالت کرے جیسے که 


کھاوے گا × اور ٭ پیوے گا > اور 


۹۹ 


اسم فضاعل وہ اسم ہے کہ دلالت کرے اوپر کرنے والے کام کے جیسے کہ. 
× کھانے والاء اور ٭ پینے والاء اور 

اسم مفعول وہ اسم ھے که دلالت کر اوہر اوس کے کہ جس پر [قەل فاعل 
ار نی جک کا کا ان ات 


فصل دوسری 

ماضی کے بیان میں 
علامت فعل ماضی کی الف ھے آخر لفظ میں اور صیخ جمع اور موا میں سے 
الف بدل جاتا ھے ساتھ ہمزہ کے اور تذکیر اور تانیٹ فعل ماضی کے فعل لازم میں 
باعتہار فاعل کے ہوتی ھے اور فعل متعدی میں باعتبار ٭فعول کے جیسے ھ کلو آیاء 
اور ہ حمیدہ آئی ٤‏ اور ه پلاؤ کھایا اور کھچڑی کھائی ە اور ماضی بنتی ھے مصدر سے 
ساتھہ ٹہرانے علامت کے کہ الف ھے آخر کلمہ میں بعد گرانے علامت ٭صدر کے 
جسے کہ ”مارنا سے ماراء لیکن جس کے مصدر میں علادت مصدر سے پہلے آلف 
ہو یا واؤ وہاں صہفَة مذکر میں بعد گرانے علامت مصدر کے پہلے علاەت ماطی سے 
۷ بیے )6 بھی ٹپہراتے ہیں تاکہ ثقل نہ ہو اور باقی صرفوں میں بسہب بدل جانے حرکت 
علامت عاضی کے حاجت ٹررانے کی حرف کے نہیں جیسے که الااء سے دلاباہ 
اور ٭ سوناء سے ه سوباء اور صیفة مونی جیسے کہ ہ لائی > اور ە سوئی > اور 
٭ جانا اور × گرنا> بہ دو مصدر ہیں ماضی ان کی ,"2 گیا ٤‏ اور ٭ گئے ؛ اور ٭ کاہ 
اور ٭ کی > آئی ھے ان صبنوں میں بدل جانا حرفوں عاضی کا حروف مصدر سے 
خلاف قباس ہے اور اوس کے نئیں ساضی من یر لفظہہ کہتے دیر اگر چھ ساضض 
دکرناء کی و کرا > بھی آتی ھیے مگو نصیح اور زان اەل ساد نہیں ھے اور عاصی 


کے بارہ صیعے ھیں : 


لایا وہ لایا و 
لائے و ۱ لائے .2 
لائی وہ لائی تو 


لائسں وہ لائیں مم 


لابا میں لائی میں 

لائے مم لائیں هم 

7 واسطے غائب عذکر کے ایک واحد کا اور ایک جمع کا اور دو واسطے 
غاہب مونی کے ایک واحد کا اور ایک جمع کا اور اسم 7 دو واسططے حاظر مذکر 
کے اور دو واسطے حاضر مونٹث کے اور دو واسطے ام مذکر اور دو واسطاے منکلم 


مونٹ کے 
غاب او نے کے ھیں 1 جس کے طرف خطااب ن4 ھو اور 
حاضر وہ ھے کہ جس تک طرف خطاب هو اور 


شکلی ری کا اض ارات کے اود 


لوہ 


مدکر ھرد اور 


مو عورت اور 
واحد ایک اور 
ایک ہے موا 

فابدہ:۔۔عاضی سات قسم هے ایک ماضی مطلق جرسے کھ اوپر بیان کئے 
دوسرے ماضی قریب جیسے کہه ه٭ لایا ہے ٭ تیسری ماضی بعید جرسے کہ دلایا تھاء 
چوتھے عاضی مشکوکگ جسے که دلایا ہوە پانچویں ماضی مدامی جیسے کہ ٭لاناتھا> 
چھٹے اض تمنا جیسے کہ ہ لانا اور ؛ استەھال اس ماضی کا 25 ماضی قریب 
ھی آنا ھے ساتویں عاضی مقطع جیسے کهہ مو لا چکاە اور ان ماضیوں کا اءتعمال 
کی کٗ 


ں ک5 ھرتا ھے چناچەہ بیان اٰس 3 حروف میں استفہام میں آرے 5 -‫ 


1 ردان ماضی زاب بب کی 


لا یا ھے وہ لایا ھے تو 
لائے ہو تم 
لائی ھے تو > 


لائیں ہو تم 


لابا هوں میں 
لائی ہوں میں 
گردان ماضی بعید کی 
لایا تھا وہ 
لائی تھی وہ ٴ 
لایا تھا تو 
لائی تھی تو 
لاہا تھا میں 
لائی تھی میں 
گردان ماضی مشکوک کی 
لایا ہو وہ 
لائی ہو وہ, 
لایا ہو تو 
لائی ہو تو 
لابا دوں میں 
لائی ہوںإ]میں 
گردان عاضی مدامی کی 
۱ لاتا تھا وہ 
لا 
لانا تھا تو 


ی‌ تھی وہ 


لاتی تھی تو 

لاتا تھا میں 

لاتی تھی میں 
گردان ماضی تعنا کی 


سسمسو-مسسلس تھو مو اس ساسا ما 


لانا وہ 


لائے میں هم 
لائی هیں هم 


لائے تھے وہ 
لائیں نہیں وہ 
لائے تھے تم 
لائں تھیں تم 
لاٹ تھے ھم 


لائی نہیں مم 


لائے ھوں وہ 
لائں ھموں وہ 
لائے و تم 
لائیں هو نم 
لائے موں هم 


لائیں ھوں هم 


لانے تھے وه 
لانی تھیں وہ 
لانے تھے تم 
لاتی تھیں تم 
لانے تھے ھم 
لانی تھیں هم 


لاہ وہ 








لانی وہ لاتیں وہ 
لاتا ت9 لاتے تم 
لائی تو لانیں تم ٠‏ 


لاتا مہں لانے هم 
لانی میں لائیں ھم 


گردان ماضی منقطع کی 
۱ لاپ وہ لا چکے وہ 
لا چکی وہ لا چکیں وہ 
کا جو لا چکے تم 
لا چکی وہ لا چکیں تم 
لا چکا میں لا چکے ھم 


لاچکی میں لا چکیں ھم 


سمجھو کہ ماضی قریب اور ٭اضی بعید اور ماضی مشکوک نے میں ماضی مطلق 
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سے اور (وظ ٠ے ٦)‏ حرف قریب ھے اور و تھا 6 حرف بعید ھے اور دھو)؛ حرف 


شک چک آں حرفرں م اف آ 


سے آھر 2اس الع کے کر ضرف ران کن 


کا ٹی 

وہ ساضی اوس قسم کے بن جائپنگے اور صاضی مدامی اور ماضی تمنا یھ دونو 
کو عون غعائن کے ہگتای گاناتے عاست سیر کے ارو ران عرت ھا کے 
بجائے اوس کے اور اگر بعد دتاء کے حرف <تھاء بھی ٹہراویں تو ماضی مدامی ھے 
والہ ماضی تمنا اور صاضی منقطع بھی مصدر سے بنتی ھےساتھ گر آنے علامت مصدر 
اور ٹہرانے لفظ ٭ چکا؛ء کے ہجائے اوس کے والفظ دلالات کرتا ەے اوہر اقطاع 
کے فائدہ صيخة غایب اور حاضر اور منکلم يہ سب آپس مین متحد میں مگر فرق 


ضمیروں کا ہے اس واسطے اب ہم ضمیروں 3 بہان کرتے میں ۔- 


ہطو؛ اور ہ اوس ء 2 اور _"”) اون > ضمیریں غائب کی ھی ہ خواهہ مذکر ہو خواء 
موث۔ اور امغیال رہ" 5 بطور اسم اشارہ اؤں ھوتا ھے چسانچە ببان اس 6 


آرے 31 اور وہ ضمیر غایب ہے مائی هے ساته فعل لازم اور ملعدی کے جسے 1 


رت 


نایا وو اور ٭لایا وەء اور کبھی يہ ضمیر چوپو ہوتی ہے انے فل ہیں جرسے 
که ه آیا > اور ٭لایا ٤‏ یعنی ھ وہ ء اور داوس ە اور داون ‏ یہ دونوں ضمبر غایب کی 
هیس ماتی ھی ساتھ فعل متعدی کے جیسے گه + کھایا اوس نے ؛ اور ٭ کھایا اونے ٭ 
اور کبھی یه دونوں ضمبریں اپنے فعل میں چھپی هوتی ہیں جیسے کہ ٭ کھایاء ی٭ًی 
داوس نے ء ىا داونےء اور جکهہ ضر اوس اور اون > میں سے واؤ نکال کر اف 
کو زیر دیں گے تو بە ضمبریں واسطہ قریب کے ہو جائیں گے اور دتو؛ واحد 
خاطب کی ضمبر ھے اور ہد تم × جمع آقی اور وفار تعظیم کے واحد کو لی < تم" 
کہتے ہیں جب که سب ضمیروں کی جع کو واحد کی جگھ استعمال کرتے ہیں 
ایر <میں ٤‏ ضمیر عتکلم واحد کی اور ہم جمع کی ۔ 


َال بنتا ھے ماضض تما سے ساتهہ ٹہرانے لفظ ھے )6 کے آخر میں جیسے 1 


دلائاء سے دلانا ہے > اور صيخضے حال کے مائند ماضی کے بارہ صیغے ھیں ؟؛ 


لانا ھے وہ لانی ھے تو 
لانے ھیں وہ لاتیں ہو تم 
لاتی ہے وہ لانا ەموں میں 
لاتی ہیں وہ ۱ لانے ہیں هم 
لاتا مے تو لانی ہوں میں 


لاتنے ہو نم لائیں ہیں ھم 
اور حال دو قسم ھے ایک حال مطلق جیسے کہ اوپر بیان کیا دوسرا حال 
مشکوک جیسے کہ لانا ہھو۔ 
گردان حال مشکوک کی 
٠‏ لانا ہوا وہ 7 لانی ہو تو 
لاتے هوں وہ لائیں ہو تم 
لاتی ہو وہ لانا موں میں 


لانی ک- لانے دیں ہم 
لانا ہو 72 لائی ہوں میں 
لانے ہو تم لاتی ہیں هم 


۱ : 

فصل چوتھی 

امر کے بیان میں 

اەر حاضر بنتا ھے مصدر سے ساتھ گراہے علامت مصدر کے جیسے که دلااء 

5 دلاء ابر دکرناء سے ٭ کر ٤‏ اور امر عایب بنتا ھے اھر حاضر سے ساتھ 
کت حرف بے ا کے آخر میں جسے کَ٭ ند کرے؛ کری ۹ دنگ رہ مصادر که 
جن میں بعد گرانے علامت مصدر کا الف ھو یا واؤ ومہاں صمۃه امر غایب میس 
پہلے ہے ٭ سے واؤ بھی ٹہراتے ھیں واسطے رقع ثقالت کے جی ہے کہ ماضی میں 
ند > ٹہراتے ہیں مثل اس کی دلاء سے دلاوے؛ اور اھر متکلم نتا ھے ار 
حاضر سے ساتھ ٹہرانے لفظ ×وں ؛ کے جسے که للاء سے لد لاؤں ٤‏ اور امر کے 
جند صیهّے ہیں : 


لا تو لاویں وہ 
لاؤ تم لاؤں میں 

لاو ای 

دو واسطے حاضر کے خواہ مذکر ہو خواہ ہ وٹ ایک واحد کا اور ایک جەع 
کا اور اسی طرح دو واسطے غایب کے اور دو واسطے متکلم کے اور امر دو قسم ھے 
ایک آمر مطلق جیسے کہ ہ گذراء دوسرا امر منقطع جیسے کہ ہ لا "چک ہ اور امر 
منقطع کے بھی چند صبغے هیں 

لا چک تو لا چکیں وہ 

لا چکو تم لا چکوں میں 

لا چکی وہ لا چکیں هم 


١۔اصل:‏ چہوئی 


ر2 


فصل پانچریں 


1 ان میں 


نہی ہے 
ہی نمی دے امر سے حاضر حاضر سے اور ع اہب غا یب سے اور متکلم ۔تکلم 
سے ساتھا ٹہرانے علامت ٹہی کے اول کامنۓ مھ اور علامت ُ۴ ہی ون) ھے اور 


5 


رَاتفے امر کے چھہ صمھٌے ھی : 


ہی ے !8ں 
سے ۷ تو ر4 لاوئی وہ 
7 لا تم ر4 لاؤں میں 
ن٭ لاوے وہ نہ لاویں ہم 


اور لفظ ۔ ھت > بھی علامت نہی ھے مگر استعەال اس کا اکثر حاضر نے 


صیغرں میں ھے جیسے کە امت لاے ارر مت لاؤ۔ہ 


فصل چھٹی 
استقمال کے ببیان میں 

استقبال بنا ھے امر غائب سے ساتهہ ٹہرانے علامت استقمال کے کهہ ہدگاء ھے 
آخر کلمه میں جیسے کہ دلاوے؛ سے ہ لاوبکاء اور د کرے؛ سے دہ کریگاء اور 
استقبال کے بھی ھانند عاضی کے بارہ صیغے ہیں : 

لاویگا وہ لاویگی تو : 

لاویں گے وہ لاو گے تم 

لاویگی وہ لاونکا میں 

لاویں گی وہ لاویں گے ەم 

لاویکا تو ۱ لاؤنگی میں 

لاؤگےۓ تم لاویں گے ہم 

اور کبھی استعمال لفظ ہد گا ء کا ساتھ حال مشکرگ کے بھی ہوتا ھے جیسے کہ 
٭ لانا ہوگاء اور ٭ جانا ہوگاء لیکن اس جگہ يہ لفظ زابد ھے اور زیاذہ کرنا اوس کا 


ہت 
امتفرا اور محاورء اعل زبان ھے اور استقبال دو قسم ھے ایک امتقبال مطلق جیسے کھ 
اوپر بیان گیا دوسرا استقبال منقطح خویۓ کہ ہو لاچککا> 


گ ردان استقبال ٭نقعلع_ 


لا گا وہ لا چکے گی نو 

لا چکیں کے وہ . لا چکیں گی تم 

لا چکے گی وہ لا چکونگا میں 

لا چکیں گی وہ لا چکیں گے ہم 
لا چکگا نو لا چکوں گی میں 

ےکر گے تم لا چکیں گی ھم 


اسم فاعل کے بیان میں 
علامے اسم فاءل کی 0 والاء +ے اور اسم فاعل ہنتا ھے مصدر سے ساتھہ بدلنے 
الف ء آحر کہ کے سات دےء کے اور زیر دینے دنوں؛ کے اور ٹہرانے علامت 
فاعل گے اجاسے که دلاناء سے ہلانے والاء اور اسم فاعل کے بھی بارہ 


صعے و : 


لانے والا وہ لانے وا لی تو 

لا رق وہ لانے والیاں تم 
لاہے وا ی وہ لانے والا میں 
لانے والیاں وہ لانے والے عم 
لانے والا تو لائنے والپی میں 
لانے والے تم لانے والیاں ھم 


١ )١(‏ ۔ اصل : سانہویں 
(7) اصل : والہ 


۰ 


7 ۱ 
فصل آٹھوویں 
اسم مفعول کے ببان میں 
اسم مفعول بنتا جے ماضی مطلق سے ساتھہ ٹہرانے علامت مفعول کے کہ ہ گیا > 


ھے آخر کا میں جیسے ک ج0 لاا 6 سے ج”) لایا گا ۹6 اور صِمهہ امم مفعول 
!ای بارہ هیں : 


لایا گیا وہ 
لائے گئے وہ 


لائی کی وہ لاا گیا میں 
لائیں گئیں و لائے گئے ہم 
لایا گیا تر لا کو یں 
ا َ‫ 


(ائے ْ 


لائی گنی و 


لائیں گئیں تم 


لائیں گئیں ھم 
فصل نویں 
مصادر کے بیان میں 


آا )(١[ٰف‏ کىًو مد اور نون کو تح ساھہ الف کے 7 افظ وت مشہور ھے جو 


شخص کی جگهہ سے کسی اس آئے اوس 1 نات کوٹ ہیں اور فارسی اوس کی 


٭×آمدن 6 ھے اور حاوےء میں استععال اوس 65 دو طارح ھونا ھے ایک امرأ بەعلی حال 


یہاں آنا 


دوسرا را ۔معالی استقسال ہلگ کوئی شذص اٹ مے وحدہ کر 1 دیں 


تمبارے پاس آؤں گا اوس کے جواب میں تاکیدا کہا جاوے که 
صضرور آا 


اوز ب4 مصدر لازمی ہے ماضی ٭طلق ای کی ج" "ہا 6 آتی ھے اور × ضس قروت )7 پاھے 4٤‏ 


)أ7 آآپ سن (اصل زسخہ) 


ار 


اور مضى بعد ہآیا تھا ہ اور ماضی مشکوگ دآیا ھو ء اور عاضی مدامی آنا تفھاء اور ماضی تمنا 
× نا ؛؛ اور عاضی مقعلع 1١‏ چکا؛ اور حسال مطاق ہ آتا ھے , اور حال مشکوک ہ آنا ہوہ 
اور امر مطلق ١آ‏ اور ١ەر‏ منفطع ٣آ‏ چکء اور نی ہآ اور مت آء اور استقیال 
مطلق ؛دآوے گا ء اور استذرسال منقطع ٣‏ چکے گاء امم فاعل <آنے والاء 


ےحے 


اوۃ, .ا ے الف 5ر ساتھ واؤ جھپے ہوئے اور تے اوپر کے دو نقطے والے کو 
اح .و کہ سا؟ گن اور ٭ ون کو فح ساتھ الف کے کوئی جاندار چیز 
اونچی جگہ سے اپیچی آوے اوس کو ٦×‏ اوترباء کی ہیں اور فارسی اوس کی فرود 
قوف اہ 2ا سس امغاق ای کا1 سی سال ارہ اتال وت کی عنا 
ہے جیسے کہ اوپر ببان کیا ایک قاتدہ کلیں, ھے مصدر کے باب میں که جو مصدر 
ھا اوَىَ کا ا۔تعمال بحایورء میں امرأ بمعنی حال اور استقسال دونوں کے دوگا 
جیسے کہ ان دونو مشالوں میں ہاں کہا غرض کہ بہ مصدر لازھی ھے ماضی مطلق 


ا 7 17 اونرا 3 آنی ھے اور ماضصى قریب ( اوترا ھے ؛) اور ماضی بعیلہ × اوترا تھا > 


٥گ‎ ٥ف‎ 


اوتر چک ۸" اور جال ٭طلق رر اوترنا ھے كَّ اور سر +شکوک ِ)”) اوترتا ھو 6 اور اەر 


اور ماض مشکرک )0 اوترا دو“ اور م×اض مناھمم,م ھہ اوترتا تھا ۹ اور صاض منقماع 


مان دہ اونرا 2 اور اەر منقطع ھ اوٹر چک " اور ہی )4 اوتر 6" اور ١<‏ مت اوثر :3 اور 
| مڑھ۔ال متاللق داوت رگا١‏ اور استۃمال ھھ م‌ )"0 اوتر چکے :3 6" اسم فاعل () اوترنے والا ٦‏ 


٭ اولجہیا' الف کو پیش ساتھہ واؤ جھپی ہوئی کے اور لام کو فتح اور جیم ساکں 


می ھوئی ساتھ چھوٹی ہا کے اور اون کو وح ساتھ الف ک 


ا 


دامن پا کپڑا جو 
گە پہنے ہوئے ہوں اور کاٹوں میں انک جاوے ْ کو اواجھنا کہتے ہیں اور اوس 
کی فارسی میں اختلاف ھے باضے کہتے ہیں فارسی اس کی آوبختن ھے اور بعضے ۔ 
کہڑۓے ہیں اس کو لیدن ھے سانتهہ زیر ۔ین نقطه دار کے اور سراج الدیں على خان 
آرزو لکھتا ھے کہ فارسی ہے نکالف اس کی بند شدن ھے مثلڈً کسی کا کپڑا کاٹوں 


میں اٹکے رو کے ہیں کَ ولا نے بخاری بندشد اور محاورہ ەیں ا متعمال اس 6 
)١(‏ اواج‌نا* (امل نسخہ) 
(7) ھی (اصل نخہ) 


۹ 


بہت جاری ھے ایک َ4 1 جو شخص قی سب خواہ ٭خواہ کتی سے قضیہ اور جھگڑا 
کرے اوس کو ٹؤوی اولجونا کون دی چانچەہ اکثر بولا چارا ھے ک صاحب آپ کو 
تو خواہ راہ اواجونا آتا ھے اور اوس کی مثال میں مجھکو ایک شعر بہت خوب 


دلچسپ مولوی میدمل صدر الد ہن خاں بہادر آزردہ 31 یاد آيا اہت 


اولجھ-نے کو بلا ھیں آپ بھی کچھ خر صاحب 
گیا غاف۔ کن نے لی کی ولف چرزدات کو 
تصرف وا گلا سرت با رسٰین نا گر ریا ارو انی اقم کی جیں با ال آون×ن عل 
جائیں اور اس میں پھندے اور گرەیں پڑ جائیں اوس کو بھی اواجھنا ہولتے ہیں جیسے 
کە ڈور اواجھ, گئے یا بال اواجھہ گئے ء 
ٹیسرے یہ کہ پاؤں کسی آدهی کا کسی رسی سے یا اور کسی چبز سے الکے 
اوس کو بھی اولجھنا کہتے ہیں چنانچە اس کی ثال میں کیا اچھا شعر ھے ‏ ومن خاں 
مومن کا: 
اولجھا ھے پانو یار کا زلف دراز میں 
لو آپ اپنے ہام میں عیاد ٢١‏ گیا 
چوتھے یہ کہ کوئی کام در وش ہو اور وه بگڑ چلے اور اوس میں بہت تدبیریں 
کرو فک اوس کا انجام درست ہوتا معلوم نہ ہو اوس کو بھی کہتے ہیں کہ یه اوس 
سے الج گئے یا يہ اس میں اواجھاؤ بڑ گیا چنانچہ اس کی مثال میں ایک شھر کسی 
اوستاد کا یاد آیا:۔ے 
اواجھاؤ پڑ گیا جو میں اوس کے عشق میں 
دل عزیز جان کا جنجال ہو گا 
غرض کە یہ مصدر لازمی ھے اور ماضی مطاق اس کی +ااولجھاء؛ آئنی ھے اور .اض 
قریب ‏ 'اولجھتا ہے )؛ اور ماضی بعید دداولجھتا تھا ٤‏ اور ماضی مشکوک اواجھتا ہو 
ایر عاضی عدامی ×اولجھتا یا اور عاضی تمنا <اواجھتا؛؛ اور عاضی منقطع 
دداولجم. چکا؛؛ اور حال مطلق ؛<اواجھتا ھے ؛ اور حال مثشکوگ ×داولجھتا ہو اور 
امر مطلق )داواجھا؛)؛ اور امر منقطع ٠‏ اواجھں, چک؛ اور نہی ١‏ لہ اواجھ اور مت 
اواجھ ؛؛ اور استقہال مطدق اولجھیگا ؛؛ اسم فاعل ؛داواجھنے والاء 


(" 


اوگنا الف کو پیش ساتھ واؤ چھپی ہوئی اور کاف دو مرکز والا ساکن اور نون 
کو فتم ساتھ الف کے ۔ جس چیز کا بیج زمین میں بوئیں اور وہ پھوٹے اور اوس 
گا خر زھین سے باھر نکالے اوس کو اوگنا کہتے ہیں اور فارسی اس کی روئیدن 
ہے اور بہ مصدر لازمی ھے ماضی مطلق اس کی ١داوگا؛‏ آئنی ھے اور ماضی قریب 
بداوگا ھے؛ اور عاضی بعد + اوگا تھاء ١ار‏ ماض مشکوک ء اوگا ہو). اور ماضی 
عدامی دداوگتا تھا اور عاضی تمنا 'لوگتا., اور عاضی منقطع +١داوگ‏ چکاب' اور 
حال مطلق کاو گا یں اور کال منگرگ- نجار گنا حر تا ارہ اس عطق زنارگ اور 
امر ٭قطع تاگیگ رر ان ھا ارگ تا او یت 'آوك 0× ای اتتقبال منقطع 
:لوگ چکیگان اور اسم فاعل ×١‏ اوگنے والا؛ 


ھے (ہ)ا کے اور نون کو تح ساتھم الف کے ۔ جو آدمی ۳ چو ہایہ کہ زمین پر لٹا 
ھو بابٹھا ہو اور کهھڑا هو جائے يا یہ که کوئی شخص يا جائور سوتا هو اور 
جاگے ‏ آریں گر ار ھا وا مین او خارمی پلے' سرن ' کے برغاحسن اور دوصزرت گے 
بیدار شدن ہے اور حو شحص ًه 7 مکان میں رعتا ہو اور وہاں سے اور مکان جا 
رس لایس کر یی ناریا کسی یں سی کت افش :رین مکاہ سے ار گا 
یعنی سکونت وهہاں سے چھرڑ دے اور یہ مصدر لازەھی ھدے عاضی مطلق اس کی 
(اوٹھاء آئی ہے اور صاض قریت ل6داوٹھا ھے؛)؛ اور عاضی بعيد ×اوٹھا تھا اور 
عماض مشکرک دداوٹھا ہو ار صاض عدامی 6د اوٹھتا تھاء اور عاضی تمنا <داوٹھتاء 
اور صاض مقطع ٥اوٹی‏ جکا؛ اور حال طلق "'اوٹھتنا ھے.ء اور حال مشکوک 
<اوٹھتا ھی اور اھر مطاق م, اوٹھ؛ اور اھر منقطع داوٹھك چک اور ہی 
٥ه‏ اوٹھہ اور مت اوٹھ ٤‏ اور استقبسال مطلق دداوٹھیگاء اور استقبال منقطح ؛ہ اوظم, “٢‏ 
چکگاء. اسم فاعل *اوٹھنے والاء 


بسورنا بے ایک نقطے والی کو زیر اور سین ختالى کو پیش ساتھہ واؤ ظاہر 
اور ملی ہوئی ساتھھ رے خالىی کے اور نون کو فتح عاتھ, الف کے جو شخص کہ اپنی 


۱ سر سید نے اس کو ملا کر )( اوگچکاء؛ لکھا ھے 


٦ٹ‏ یو سر سید نے ےا عاوید ار کا ۵ے -‫ 


(۹١۹ 


صورت رونے والوں کی سی بنائے اوس کو بسورنا کہتے ہیں اور فارمی اس کی 
لب سرحیدن وروئے ترس کردن اور یه مصدر لازەی ھے ماضی دطاق اس کی ھ ہدوراء 
آنی ھے اور صاضی قریب ھ بسورا ہے ە اورعانی بعد دسورا تھاء اور مەاضی مشٹکوک 
ہ×ہسورا ہوه اور ماضی مدامی ہبسورتا تھا؛ اور ماضی تمنا ہبسورناء اور ماضی منقطع 
ڈول تگاا ا ائی خنال۔ خطلاف رتا سۓ) ارو ضتال کرک فسررتا فؤر عطق 
دیسورہ ابر امر منقطع هار چکہ اور نپی هنہ سور اور مت بسوره اور امتقبال 
ملق ہبسورے گاء اور استقبال منقطع دبسور چکے گا اسم فاعل × سور نے والاہ 
بکھرنا' بے ایک بفطہ والی کو زیر اور کاف ایک مرکز والے کو فتح اور 
چھوٹی و ساکن ملی ہوئی ساتھہ رے خالی کے اور نوں کو فتم ساتھ۔ الف کے جو چیزیں 
کہ چھوٹی چھوٹی ہوں ھاند اناج یا موتی یا تسبیح کے دانے وغیرہ کے اور وہ 
بل جاتے۔ لوف رک ارک سے لگ مرا ای کر کو ا کے غف ور غارس 
اوس کی پر اگند شدن ھے اور یہ مصدر لازمی ھے ماضی مطلق اس کی ×بکھرا> 
آنی ھے اور ماضی قریب ہ بکھرا ھے) اور ماضی بعید ٭ بکھرا تھا“ اور صاضی مشکوگ 
ہبکھرا ہو اور ماضی مدامی ٭بکھر تا تھاء اور مصاضی تمنا ٭ بکھرناء اور ماضی منقطع 
ہہکھر چکاە اور حال مطلق دہبکھرتا ھےە اور حال مشکوک دهبکھرتا هوە اور امر مطاللق 
دبکھر اور آمر منقطع دبکپر چک اور نبی ہ نہ بکھر ابر امت بکھر > اور استقبال 
مطلق × بکھریگا ٤‏ اور امتقبال منقطع ہ٣‏ بکھر چکے گا اسم فاعل ہہبکھر نے والام 


بولنا ہے ایک نقطے والی کو پیش ساتھہ واؤ ظاھر کے اور لام ساکن اور نون 
کو فتم ساتھ الف کے کوئی شخص کچھ بات کہے اوس کو بولنا کہتے ہیں اور فارسی 
اس کی سخن کردن ھے اور بہ مصدر ھے بعضے اس کو لازمی اور بەعضے متعدی کہتے 
میں مگر ویرے نزردیک لازمی ھے اور ماضی مطاق اس کی < بولاء آتی ھے اور ماضی 
قریب ٭بولا ھے ‏ اور ماض بعد ولا تھاء اور عاضی مشکوک د بولا ہوم اور ماضی 
مدامی ہ بولتا تھا> اور عاضی تمنا ہ بولشاء اور ماضی منقطع دبول چکا٭ اور حال مطلق 
٭ ہولتا ھےء اور حال مشکوگ د ‏ بولتا هوە اور اھر مطلق ھ بول ٭ اور امر منقطع 


١ )١(‏ بکہرنا (اصل نسخہ) 


۳ 


٭ بول چک > اور نپہی ندنہ ول اورامت بول ٤‏ اور استقبال مطلق < بولے گا > اور 
استقبال مقطع ہ ہول چکے گا > اسم فاعل ہ بولنے والاً ہ 

پھونا پے نہچے کے تین نقطے وا لی کو پیش علی ہوئی ساتھہ چھوٹی ٭ اور واؤ 
0 تے طوبدار ساکن اور نون کو ةح ساتھہ الف کے حقیقت میں اس کے معنی 
‌- 9م ٹوٹ جائے اوس کو پھوٹشا کہتے ھیں اور فارسی اس کی شکستن ھے اور 
کی چیز ت یج زمین میں ہرئیں اور وہ )کے اوس کر !فی کے ہیں ٦‏ فلانی چیز 
پورای ایا کہ انتا یا کپتی اتی میں سے نگل ارس رت ری پرلئے میں کہ ای پوزگی 
میں لگکلی اہ اامفقال اس گا سی ری ہے“ کے کن سک سے نک ٹاگژثر 
چوٹ لگی اوس وقت کہتے ہیں که سر پھوٹ گیا یا ٹوٹ گیا دوسرے یہ که پھوڑا ہو 
اور وہ من کرے اور اوس میں سے پیپ وغیرہ نکلے تو اوس وقت بھں پھوٹا بولتئے ہیں 
تیسرے یه کہ مٹکا یا پیا یا ابخورہ وغیرہە ٹرٹ جائے اوس وقت یہی ا۔تعمال ہوتا ھے 
کہ مٹکا پھوٹ گیا با ٹوٹ گیا چوتھے یہ که ایک دیوار ساہوت هو اور اوس میں دروازہ 
نکالیں وہاں بھی کہتے ہیں کہ دروازہ پھوٹا یا دروازہ پھوڑا پانچویں یہ کہ آنکھہ کسی 
صدھے ہا ببعاری سے اندھی ہو جائے اوس کو پھو ٹنا ھی کے چنانچهہ اس کی 
مثال میں ایکے شعر شاہ قدرت اللہ قدرت کا یاد آیا ھے 

اک اوس داغ 1 لگہو گه نمک سود نہیں 
پھوٹی وہ آنکھہ جو سلحت جگر ؟لود نہیں 

اور اوس کا استعمال ساتھ ٹوٹے کے اکثر ہوتا ھے جیسے کہ ٹوٹا پھوٹا غرضکہ يہ مصدر 
لازمی ھے ٌ اس کی ٭ پھوٹاء آئی ھے اور ماضی قربب ھ ‏ پھوٹتا ھے ٤‏ اور عاضی 
بعید ٭ پھوٹا تھا اور ٭اضی مشکوک *پھوٹا هو" اور ماضی مدامی ہھوٹتا تھاء اور ماضی تمنا 
٭ ٹوٹ تاب اور عاضی منقطع ہ پھوٹ چکا ؛ اور حال مطلق ٭ پھوٹ تا ھے > اور حال 
مشکوک < پھوٹنا ھیوے اور امر مطلق پھوٹ اور امر منقطع پھوٹ چک > اور آہی 
ط۲ز پھوٹ اور مت پھوٹ ؛ اور استقہال مطلاق ٢پھوٹیگاء‏ اور استقمال منقطع (پھرٹ چکیگاە 
اسم ٠‏ <پھوٹ نے عو ۸ 


(١‏ ہت “٤‏ پورٹ تا 


"۱۹۳۴ 


اور رے طویدار ساکن اور ون کو فتح ہاتھ الف کے معنی اس افظ کے اور پھوٹے 
کے ایک هیں مگر يہ متعدی ہے اور وہ لازمی ۔ 

بہنا ہے ایک نقطے والی کو فتح اور چھوٹی ٭ ساکن اور نون کو فتح ساتھ 
الف جو چیز ک پان ن گے اوہر جائے اوس 7 7 کہتے ہیں اور فارسی اس کی 
شریدن ھے ساتھ ین نقطه دارکے اور مھاورہ میں استععال اس کا ضائع ہونے پر بھی 
ہوتا مے مثلأ کوئی شخص کہے کہ تم نے میری حنت بہانا مقرر کیا ھے پا فلانے شخص 


ہی مطلق 


نے میری محنت کو بہا دا یعن نی ضائع کیا بہر تقدپر یه مصدر لازمی ھے ماض 
او کی رما ای سے زی عائہ رر کیا سے بواار ما لہ ا ھا تاور 
مشکوک × ہا ہوے اور ماضی مدامی < بہتا تھا > اور عاضی تمنا ٭ بہتا ٤‏ اور ماضی مقطع 
٥‏ بٰہ چکا ؛ اور حال مطلق < بہتا ھے ە اور حال مشکوک ہبہتا ہوه اور امەر مطلق 
ہبہ ) اور امر منقطع دہ چک ؛ اور نہی نہ بہہ اور مت د ببہ > اور ١۔تقبال‏ مطلق 
< ہے گا ٤‏ اور استقبال منقطع دہ چکے گاء اسم فاعل ہ بہنے والا > 


بیٹھنا_ ہے ایک نقطہ والیل کو فتح اور ی ساکن علی هوئی ساتھ تے طیدار اور 
چھرڈ لیے کے اور نون کو فتح ساتھ الف کے جو شخص اپنی ٹانگیں سکیڑ کر اور 
چوتڑوں کو کسی چیز پر لٹکاوے یا اوکڑو پانوں کے مل رھے یا کوئی جانور کسی 
جگه اچے لٹکاوے ابر ہر سیکڑ لے وس کو بیٹھنا کہتے میں اور فارسی اس کی 
نشستن ھے اور بحاورہ میں اس کا استعمال بہت طرح سے ہے ھر صیفه اەر کے ساتوہ 
اس کو ملا دیتے یں مثلاً یہ کام کر بیٹھنا یا چل بیٹھنا اور فایدہ اس سے صرف 
تنبببہ و تاکید ہوتی ہیں چنانچہ اس کی مشل میں ایک شعھر خواجه ہیر درد عله الرحاته 
کا یاد آیا ے 

کہ ڈوو ن٭ درد که اەل وف ھوں میں 


اوس بے وفا کے آگے جو ذکر وفا چلے 


غرض کہ به مصذر لازمی ھے ماضی مطلق اس کی ) یٹھا ٦‏ آتی ہے اور ٭اضی قرب 
0 بیٹھتا ) ھے اور ماضی بعید < بٹھا تھا 6 اور ماضی مشکو گ ۔٭* لھا ہو اور ماضی 
مدامی )2" بٹھتا تھا 7 اور ماضی تمنا تما (ر بیٹھنا 6 اور ماضی ٭نقطع * بیٹھہ کا اور حال 


مطلق ہ یھتا ھے > اور حل مٹکوگ < بیٹھتا ہو اور امر مطاق درٹھ؛ اور امر منقطم 


('‌۳٣ىم‎ 


9 بیٹھہ چکے اور انہی ھ نہ بیٹھ اور مت بٹھ> اور استقبال مطلق ہ یٹھے گاهٗ اور ا۔تقہال 
مقطع دایٹھہ چکے گا ا۔م فاعل ەبیٹھنے والاہ 

لوٹا تے طویدار کو پیش ملىی ھوئی ساتھہ واؤ ظاھر کے اور تے طویدار ساکن, 
ایر نون کو نتم ساتھ الف کے 'حقیق اس کی پھوٹنے میں گذدی اور اس لفظ میں 
اور پھوٹنے میں اتنا فرق ھے کە سوائے اور کسی کے پھوڑے جو چیز پھوٹ جائے 
ایس کو ٹرلا کہتے ہیں ۔ 


بای او کے 3ز نقطے وا یل کو پیش ساتھھ واؤ کے اور رے. طویدار 


ساکن اور :ون کو فتح ساتھ الف کے بە لفت بعینە ایسا ھے جیسے که پھوڑنا 

ٹھرتھرانا نے اور کے دو نقطے وا ی کو فتح اور چھوٹی ہ ساکن ملی هوئی 
ساتھھ رے خال یىی کے اور نے دوسرے ٤و‏ فتح اور چھوٹی ہ ساگن اور رے خا لی کو 
تح ساتھ الف کے اور نون کو فتح ساتھ الف کے جو شخص کھ بہب سردی یا ڈر 
کے کانے ایس کو تھرتھرانا کہتے ہیں اور فارسی اس کی لرز بدن ھے اور یه مصدر 
لازمی ھے عاضی مطلق اس کی ھتھرتھرایاء آنی ھے اور ماضی قریب تھرتھرایا ھۓ 
اور ماضص بعید ×تھرتھرایا تھاء اور عاضی مشکوک ه تھر تھرایا ہوہ اور ماضی عداہی 
تو تھرانا تھاء اور عاضی تمنا ٭تھرتھراتاء اور ماضی منقطع ٦‏ تھرتھراچکا :اور حال 
مطلنی <تھرتھرانا ھے* اور حال مشکوک ەتھرتھراتا ہوە اور امر مطلق ە تھرقھرا> اور 
امر نقطع پ٦‏ تھر تہرا چک اور نپی ھ نہ تھرتھرا اور مت تھرتھراء اور استقبال مطلق 
٭×ھ تھراویگا ٤‏ اور اعتقبال مقطع ٢ھ‏ تھرا چکے گاء اسم فاعل تھرتھرانے والاء ۔ 

_ جال جیم کو فتح ساتھ الف کے اور نون کو فتح ساتھ الف کے جو شخص 
کە ایک جگه سے دوسری جگه آئے اوس جانا کہتے هیں اور فارسی اُس کی رفتن ھے 
اور بہ وہ باب ھے جس کی ماضی میں غیر لفظ آتی ھے غرضکہ یہ مصدر لازمی ھے 
اور ماض مطلق اس کی دگیاء آئی ھے اور ماضی قریب ەگیاھےء اور ماضی بعید 
×گیا تھاء اور عاضی مشکوک <گیا ہوە اور ماضی مدامی ە جاتا تھا> اور ماضی تمنا 
٭جاناء اور عاض منقطع* ×جا چکاہ اور حال ءطلق ١جاتا‏ ھےء اور حال: مشکوگة ٭جاتا 
ھوه اور امر مطلق ٭×جاء اور امر منقطع ×جاچکە اور نھی < نہ جا لوہ مت ۔جا× 


٥ 


اور استقبال مطلق < جاوے گا> اور استقہال منقطع ٭جاچکے گاء اور اسم فا۔ل ٠‏ جانے 
والاے 

جانتا' جیم کو فتح ساتھ الف کے اور نون مشدد سُاکن اور مفتوح ساتھ الف 
بگے جس چیز سے کہ آدمی واقف نہ ہو اور اوسے آگاہ هو اوس کو جا'ننا کہتے ہیں اور 
فارسی اس کی دانستن ھہے اور یہ مصدر متعدی ھے ماضی مطلق اس کی ١جانا‏ 
آئی ھے اور ماضی قریب ہجانا ہے ٤‏ اور .ای بعید ×× جانا تھاہ اور ماضی مشکوک 
جانا ہو اور ماضی مدامی در چاشا تما“ اور ماضی تمنا ۱جاتا؛ اور ماضی 
منقطع چان چکاء اور حال مطاق ؛١۱جانتا‏ ہے اور حال ممکوک جانتا ہو اور امر 
مطلق ١×‏ جان ؛ اور امر منقطع ×د جان چکی؛ اور نہی × دنہ جان اور مت جان > اور 
استقبال مطلق ×جانے گا اور استقہال منقطع < جان چکے گاء اسم فاعل ١‏ جاننے 
والا' +؛ اور اسم مفعول × جانا گیاء؛ 

جاگنا جیم کو فتح ساتھ الف کے اور کاف دو مرکز والا ساکن اور نون کو 
فتح تا الف گے یہ لفت بہت مشہور ھے اور وارسی اس کی ہدار شدن ھے 
اور یہ مصدر لاڑھی ہے ماضی مطلق اس کی ھہ جاگاء آنی ھے اور ماضی قربب 
جاگا ھےءء اور مصساضی بعد ٭ جاگا تھا اور ماضی مشکوک < جاگا ھوء اور ساضی 
ندامی ھ جاگتا تھا ٭ اور عاضی منقطع × جاگ چکاء اور حال مطلق ہ جاگتا ھے > اور 
حال مشکوک بد جاگتا ھہو* اور امر مطلق ؛ جاگ؛ اور امر منقطع ه جاگ چک ٭ 
اور نپی دنہ جاگ اور مت جاگ ‏ اور استقبال مطلق ہ جاگے گا ء اور استقہال منقطع 
ہ جاگ چکیے گا > اسم فاعل × جاگنے والاء 


چالنا چ نیچے کے تین نقطے والی کو فتح عاتھ۔ الف کے اور تے طویدار ساکن 
اور نون کو فتح ساتھ الف کے آدەی یا جانور مثل بکری یا گائے یا بھینس یا بلی وغیرہ 
کہ زبان نکال کے خراہ اپنے پر خواہ اور کسی پر خواہ اور کسی چیز پر ٭یریں اوس 
کو چاٹنا کہتے ہیں اور فارسی اس کی نسیدن ہے اور یہ مصار متعدی ھے ماضی مطلق 
اس کی د چاٹا ٭ آتی ھے اور ماضی قریب ہ چاٹا ھے > اور مصاضی بعید ٭ چاٹا تھا٭ 

- اصل : جانا‎ )١(" 

7 اصل : جانے'ٌ والا‎ (٢() 


١٦ 


اور مَاضَیٰ مٹکرگک ۹ چاٹا صًَ6 اور ماضی مدامی ” چاٹتا تھا ۹ اور مصاضی منقطع 
د×حافل حکاء اور حال مطاق ×٭ چاٹتا ھے )6> اور حال مشکوک دچاٹتا ھو؛" اور امر معالق 
اب چاٹ كَّٰ اور امر منفطع )0 چا چک 6 اور ہی ”4 چاٹ لَ اور (( مت چاٹ 6 اور 
استقہال مطلق × چائے گا ) اور امتقما ل نقطع و چان کی ا گا اسم واعل × چاٹنے والاہ 


اور اسم مفعول )) چاٹا گا " 


چاہنا چے ببیچے کے تین نەّەاے وا پی کو تح ساتھہ الف کے اور چھوٹی ۹ 
ساگن َّ نون 5 تح ساتھ الف کے کوئی شخص کی کی سے حیت اور الفت کرے 
اوس کو چاھنا کرو ہیں اور وارسی اس ک5 نمیدن ھے اور به مصدر متعدی ھے اور 


کا 
گروانع ین کی ول کرات و ا و کے 
اتا سے تھے ای نع وت ول ت7 فتم اور ہے ایک نقطے والیٰ کو 
ور کوئی جانور منهھ میں لے کے دانتوں سے 
ٹکرے لک سے :ارہنک کر 7 اوس : کو چماہا کرت ھیں اور فارسی اس کی )0 چاویدن 8 


ح ساتھ , الف کے جو ہہ ز که آدہ ی ىا ا 


تالق سے نو کے ان نع داز ناو و عاویون٭ ایر کے اور گے ایک الفطہ 
ول کے ھے اور بحاررہ مس اس کا استعمال ہمعنی پہنچانے نقصان کثير ذات شخص 
دوسرے کے ہوتا ھے متلا کوئی شخص ہنی سے آزردہ هو یا کسی کو کسی 
رنج اور دکھ, پہنچے تو بولا حاتا ھے که اگر میرا بسں چلے تو میں اس شخص کو 
چہا جاؤن چنانچہ اس کی مثال میں ایک شعر ھے گسا یگم زوجهہ نواب عەادالملک 
غازی ال بن کا : 

مقابل ہو اگر لب کے تیرے مصری چبا جساؤں 

تیری آنکھوں سے ہم چشمی کرے بادام کھا جاؤں 
غرضکہ ٭صدر متعدی ھے اور عاضی مطاق اس کی ہ۷ چباباء آتی ھے اور ماضی 
فریب ھ چایا ھے ە اور عاضی بعد ە چاا تھا اور ماضی نمنا ٭ چباتا ٭ اور ماضی 
منقطع × چیا چکاء اور حال مطاق × چہاتا ھے ٭ اور حال مشکوک ھ چباتا ہو ٭ اور امر 
مطلق ٭×چاء اور اەر منقطع < چیا چکاە اور بی دنہ چیا اور مت چبا٭ اود 
۔اقبال مطلق ہ٭ چباوے گا ٥‏ اور ا۔تقبال منقطع ہ چیا چکے گا > اسم فاعل ہ چہانے والاہ 
امم مفعول ٭ چا گیا٭ 


ۓ‌ٔ 


جلنا جیم کو فتح اور لام ساکن اور نون فتح ساتھ الف کے ۔ کوئی چیز گرم 
مائد اگ یا پائیِ وغرہ کے غود یرد دن گر لگ جائے زوز ان کا کچھ نان دن 
پر ہو جائے اوس کو جلنا کہتے ہیں اور فارسی اس کی سوخٹن ھے اور ےاورم میں 
جو شخص دوسرے کے خلاف مرضی باتیں کرے اور اوسے دوسرا شخص اپنے دل ھی 
دل میں رنجیدہه اور خفا اور آزردہ ھہو اوس کو بھی جلنا کپھتے ہیں غرضکہه بە مصدر 
لازمی ھے اور ماضی مطلق ہ جلا> آتی ھے اور ماضی قریب ه٭ جلا ھے > اور ماضی 
ےک جلا با اور عامنیٰ نفکرگ لا ھوگاھ اور ءاضی عدامی ٭ جانا تھاہ اور 
ماضی نھنا ‏ جلتا > اور ماضی منقطالع جل چکا ە اور حال مطلق <× جلنا ھے > اور حال 
مشکوک د جلتا ہوے اور امر مطلق × جلە اور امر منقطع × جل چکاە اور نپی بدنہ 
جل اور مت جل ہ اور استقبال مطلق ھ جلے گا > اور استقہال منقطع جل چکے گا 


اسم فاعل جلنے والا - 

چلنا نبچے کے چے ین نقطے والی کو فتح اور لام ساکن اور اون کو تح 
ساتھك الف کے جو شخص کہ زین پر پھرے اوس کو چلنا کہتے ہیں اور فارسی اس 
کی رفٹن ھے اور بعضے کہتے ہیں کھ خرامردن ھے اور بمحاورہ میں اس کا ا۔تعمال 
اور طرح ھے عثلػاٌ کوئی شیص کہیں نوکر ھے اور اوس کو پت اوج اور عروج ھے 
اور آثار و علامت سے معلوم ہو کہ اب يہ شخص موقوف ہوگا یا یہ کہ کوئی شخص 
بكہت ہہمار ہو کە اویس کے بچنے ک5 ک 
بں اب یہ شخص چائے کو ھے غرضکہ یہ مصدر لازمی ھے اور گردان اس کی مائند 


گردان -٭ جلنے 6" گے هے 


چمکا چے نچے کے تین نقعیے والی کواٴر یم کوفتح اور کاف ایک مرکز 
الا عاکن آ نون کو فتح ساتھہ الف کے جو چیز که روشن هو مانند چراغ یا آئینہ 
یا چاند پا سورج وغیرہ کے اور روشنی اوس کی بالذات هو خواہ بالمکس دوسری چیز 
پر پڑے اوس کو چمکنا کہتے ہیں اور فارسی اس کی در فشیدن اور در حشبدن ٭ے 
فرضکہ یہ مصدر لازەی ھے ماض مطلق اس کی ھ چەمکاء آئی ەے اور ماضی قریب 
ہ چمکا ھے > اور ماضی بعید ہ چمکا تھا ٭ اور ماضی ہشکوک ه چمکا ہوء اور ماضی 
سای “” چمکتا تھا ٭ اور ماضی تمنا ×< چمکنا ہ اور ماضی ناطع ر٥‏ چمک چکا ارر 


م۸" 


حال مطلق دچمکنا ھهے 06 اور سال مٹکوک چمکتا و ۹ اور امر مطلق دچمکء اور امر 
منقطم ہ×چمک چک اور ہی چپ رھ چمک اور مت چمک؛ اور استقہال مطلق )( چمکے 7 
اور استقبال منقفلع <١‏ چمک چکے گّ۷ اسم فاعل ×د چمکنے والا“ 


جهساڑنا جیم کو فتح اور چھوٹی ٭ ساکں مل ھوئی ساتھہ الف مفتوحہ کے اور 
رے طوے دار ساکن اور نون کو فتح ساتھہ آلف کے اس کے دو معنی ہیں ایک یہ 
که زمیں یا فرش وغیرہ پر کوڑا پڑا هو اور اوس کو دور کر کے زمین یا فرش وغیرہ 
کو صاف کردیں اوس کو جھاڑنا کہتے ہیں اور فارسی اس کی رفتن ھے دوسرے یہ 
کہ کپڑوں پر کچھ مٹی وغیرہ بڑے اور اوس کو دیر کریں اوس کو بھی جھاڑنا کہتے 
ہیں اور فارسی اس کی خڑبلیدن ھے برائے فارسس اور محاورہ میں اس کا استعمال 
بہت طرح ہونا ھے مثلاٌ کوئی شخص خلاف واقع بانیں کرے اور دوسرا شحض اور 
کسی کو کہے کہ تم ذرا جاکے اس کو خوب جھاڑنا نی خوب قایل کرنا یا یہ کہ 
حوب قابل کیا غرضکه یه مصدر 


کوئی کہے کہ میں نے اوس کو خرب جھاڑا ینعی 


متعدی ھے ماضی مطارق اس گی بد جھاڑاء آنی هے اور صاضی قریب نر جھ اڑا ھے ')۲) 
اور ماضی بعید بد جھاڑا تھا اور ماضی مشکوک چد جھاڑا ہو ء اور امر مطلق ردجھاڑ 
اور منقطع ہا جھاڑ چک ٤‏ اور نہی دن جھاڑ اور مت جھاڑء اور امتقبال مطئق 
جپاڑے گا ا“ اور اعتقبال منقطع جہاڑ چکے گا )"؛ اسم فاعل < جھاڑنے 


والا “ اور اسم مفعول × جھاڑا گیا 


جھوڑنا چے نیچے کے تین نقطے والی کو پیش ۔لىی ھوئی ساتھ چھوٹی ہ اور 
واؤ کے اور رے طویدار ساکن اور نون کو تح ساتھ الف کے ۔ جو چرز کے ہاتھ 
بیو ھی اوو ارات لے اگل جار ار کر جر کین ہیں راز ان کی 
گداسن ھے اور محاورہ میں اس کا امتعمال اس طرح ھے کە مثلاً کوئی شخص کی 
کام کے در سر او ہوں رد ار کی کرک و َ جانا ھے کہ فلا نے 
شلخ نے ارس کم کا پیچھا جوڑا یا یہ کہ کوٹ غخص کس کلم کی پروی کے 
مائے ارت این کی ری موقوف نہ کرے تو کہتے ہیں کم فلانا شخص فلا نے کام ں 
پیچھا نہیں چھوڑتا یا فلانے شخص نے فلانے کا چھا نہ چھوڑا غرض کہ پہ ممدر 


متعدی ھے اور عاضی مطلق اس )7 چھوڑا 6 آنی ھے اور ماضی قر یب ۰٭چھواڑا ھے“ 


١ 


اور ماضی ہمد ند چھوڑا تھا٤‏ اور ماضی مشکوک  <‏ چھوڑا ہوء اور ٭اضی مدامی < چھوڑتا 
تھا ٤‏ اور ماضی تمنا ہ چھوڑنا ء اور ماضی منقطع < چھرڑ چکا؛ اور حال مطلق × چھوڑنا 
ھےء اور حال مشکوک ەچھوڑتا ہوء اور امر مطلق +چھوڑ؛ اور امر منقعطع ×چھوڑ چک)؛ 
اور نہی ٭ نه چھوڑ اور مت چھوڑ؛؛ اور امتقبال مطاق ١‏ چھوڑے 3 اور استقبال 
منقطم < چھوڑ چکے گا ء اسم فاعل × چھوڑنے والاء اسم مفعول ٭چھوڑا گیا > 
چھیدنا چے تین نقطے والی کو فتح ملی ەوئی ساتھھ چھوٹی ہ اور ے نچے کے 


نقطے وا ىی کو اور دال حا لی ساکن اور نون و تح ساتھہ اف نت ایک ٭مر نوکدار 


:ر7 





کر دوسری چیز میں گڑوئیں اور اوس کے سبب اوس میں گررا کم عرض اور عمیق ہو 
جائے اوس 1 چھیدنا کے ہیں یعنی سوراخ کرنا اور فارسی اوس کی انجرون ھے 
اور مور نردیک فارسی شّسهہ اور صاف اس کی سفتن ھے چنانچە اس کی مثال میں 


ایک ۔شعر فارسی نت یاد آيا ھے : 


کوھکن تعلیم را خاراسفتن از اوستاد است 


ھر چھ کرد از کاوش مژگان شیریں یاد است 


غفرضکه بە مصدر متعدی ھے اور ماضی مطلق اٰس کی < چھیداء آتی ہے اور ماضی 
قریب ”چھیدا ھے؛ اور ماضی بعید (×چھیداتھاء ماضی مشکوک ٭چھیدا هو اور ماضی مدامی َ 
)”0 چھیدنا تھا :. اور ماضی متا 7 چھیدتاء اور ماض منقطع ج0 چھبد چک اور حال مطلق چھیدنا 
ضے) اور حا ن مشکوک ٭چھیدتا هو اور امر مطلق ( چھید) اور امر منقطع چھد چک 
اوو نپی دنہ چھید. اور مت چھیدہ .اور استقبال مطلق دچھیدیگاہ اور استقہال منقطع ٭چھید 
چکے گا اسم فاعل ٣‏ چھیدنے والا ٌ اسم مفعول ×< چھیدا گیاے 
چھیلنا چے نیچے تین نقطے دار کو زیر ملی ہوئی ساتھ چھوٹی ە اور ے نیچے 
کے دو نقطے وا یىی کے اور لام ساکن اور ا ون کو فتح ساتھ الف کے او ست خواہ 
درجت 1 خواہ اور کی چیز ت خواء دی ع بدن پر سے اوتاریں اوس کو چھیلا 
کے ھیں ارر فارسی اس کی خراشیدن ھے اور ف4 مصدر متعدی ھے اور گردان اس 
۱ کی مائنذ گردان چھیدنے کے مے ۔ 
ڈالنا دال طوے دار کو فتح ساتھ الف کے اور لام ساکن اوں ون کو فتح 





کہ 


ساتھ الف کے ڈوڑا موتی پا تسبرج کے داہ میں 0 اور کوئی چیز حرف ہیں گریں 
0 ایک ٭از ایک یز پر گرائیں اوس ی ڈالنا کہہے هیں اور فارسی اس کی انداخان 
اور رہ مصدر منحدی عے ماضی مطلق ا١ٰس‏ کی بر ڈالا ۷ آتی ہے لور ماطہ 


بعد < ڈالا تھاء اور ماضی مشکرک بر ڑالا ہو٤‏ اور ماضی 


ھے 2 قر یب 
07 ؛ الا هھے ۷۹ اور ماضی 
مدامی ج”) ڈالتا تھا 7 اور ماضی تھنا " ڈالتنا 4 اور ماضیص منقطع ج() ڈال چکا 7 اور حسال 
عالق رر ڈاتا ھے اور حال مشکوک ج ڈالتا و۷ اور اەر مطاق ۳ ڈال ہ اور امر 
٦‏ وڈال چک )؛ اور نی ۷ن ڈال اور مت ڈال ؛ اور استقبال مطلق ہ ڈالے گا ء 


اور استقمال منقطع ہ٭ ڈال چکے 1 اسم فقاعل ٭ ڈلنے والاء اور اسم مفعول ڈالا گا : 


ھ7 


دھونا دال خالىی کو پیش اور چھوٹی ہ سساکن ملی ہوئی سساتھہ واؤ کے اور نون کو 
تم ساتھ الں کے جس چبز پر کہ پانی ڈال کے میں اور کچھ اوس پر لگا ہو اوس 
کرد کرٹ اوس کو دھونا کہتے هیں اور فارسی اس کی شستن ھے اور حاورہ میں 
استعمال 'س کا یوں ھے کہ عثلاً کسی شخص نے کچھ علم پڑھا یا کچھ نہیں سیکھا 
او حول گیا تو بولا جانا ھے کہ فلانے شخص نے جو کچھہ پڑھا تھا سب دھوڈالا یعنی 
اض جا کن شخص سے کچھ بری بات هوئی اور اوس پر اتنی مدت گزری کہ 
لوگ اس کو بھول گئے تو اس جگہ بھی بولا جانا ھے کہ وہ بات دەوئی گئی حاصل 
رہ کہ یہ مصدر متعدی ھے ماضی مطلق ەدھوباہ آئی ھے اور ماضی قریب ہەدھویا ھے؛ 
ارْاشی بعید ہدھویا تھاء ارر ماضی منقطع ددھو چکاء اور حال طلق × دھوتا ھے- 
اور حال مشکوک ٭.ہوتا ہوہ اور امر مطلق ہدھوہ اور امر منقطع ددھ چک اور نہر 
ریہ دھو اور مت دھوه اور استقبال مطلق ہدھەووے ع اور استقہال منقطع ۷د هو چکےگا 
اسم فاعل ہدھونے والاہ اور اسم مفعول <دھوبا گیا ۹ 


دھننا' دال خالیى کو پیش علی ھوئی ساتھ چھوٹی ہ کے اور نون پر تشدید اور فتح سا 

الف نت وق کو بعد نکال لپنے بنولوں کے نانت سے ایک ایک ریشه الگ کریر 
ایس کو دھنا کہتے ہیں اور استعمال اس کا ازروئے اورم دو طرح ھے ایک شخص 
کسی کو خوب مارے تو اوس وقت بھی بولا جات ھے کہ فلانے شخص کو فلاز 


(ا) اصل ھا 


۱۹ 


دھنا یعنی خوب هارا دوسرے یہ کہ کوئی شخص کوئی بری بات من کے مر فلائے 
اور اس وقت بھی بولا جانا ھے که فلانا شخص سنتے ھیسر دمننے لگا یعنی لاچار ا 

ہے بس ھوکر افسوس کرنے لگا غرضکہ یہ ٭صدر متعدی ھے اور عاضی ەطق اس کی 
ددھناء آتی ه ے اور ماضی قریب ددضا ھے ؛ اور ماضی بعید ددھنا تھٰء اور ماضی 
مشکوک دادھنا ہوە اور امر مطلقی × دھن > اور منقطع ددھن چک اور بی ہنه دەن اور 
مت دھن ٭ اور استقہال مطلق ×دعنے گاء اور استقبال منقطع ہدەن چکے گا اسم فادل 


عدھنے والاہ اور اسم مفعول <:ھنا گیاہ 
دیکھنا دال خللىی کو زبر اور پے نچیے کے مو نقطے وا ی ساکن ە لی ھوئی ساتھ 

کاف مرکز وا لی کے اور چھوٹی ہ ساکن اور نون کو فتحم سان اف کے شعاع بھر 
کھ آنکھوں سے نکل کر اور کسی چیز پر پڑے اور وہ چیز اعلوم و حسوس ہو اوس 
کو دیکھنا کہتے ھے اور فارمی اس ك دردن ھے اور ازروئے حاورہ استعمال اس کا 
کئی طرح ہوتا ھے ایک یہ کہ مثلاًٌ ایک شخص کہییں جاتا هو اور اوس کے پاس 
کہیں راہ میں کوا' 7 آگ یا یا اور کوئی چیز کہ جس جس سے ضرر اور نقصان متصور ە٭و 
آجائے تو کہتے میں که دیکھنا یعنی خبردار ہونا اور دوسرے يہ که کوئی شخص کہجوھہ 
بات کے نا ااوی خر کو کرے اور خوسر من گی سے آڑ رام اط 4ھ کرت 
کہ دیکھنا یعنی کیا سبک هے یا کیا جھوٹا ھے یا کیا فریبو ہے چناچہ اس کی ال 
میں کیا اچھا شعر ھے ابراەیم ذوق کا : ۱ 

وہ جنازہ پر ٭رے کس وقت آیا دیکھنا 

جک اذن عام میرے اقریا کہنے کو ہیں 
تیسرے یہ کہ کوئی کام در پیش بر ار رای اشن کے کی نہ گا اون دوسرآ 
کہے کہ هوگا اوس کے جواب میں شخص اول کہے کہ دیکھیں گے یعنی نہیں دویگ اور 
تقریر اوس کی قریب ھو جیسے که اس شعر خواجہ ھیر درد علیہ الرحمھ میں ہے : 
کر کی تن نا ۲ 
دیکھیں گے کوئی وفا کرے گا 7 
۔(١)‏ کنواں ۱ 


۰۴۶ 


چوتھے یہ کہ کسی شخصیں سے کچھ بات کہی اور وہ نہ ماننے ابر کہنے والا کہے ک 
اگر يہ بات ہوئی تو دیکھیں گے که تم بہ کرو گے چساچه اس کی مال میں ایک 
شر خواجه میر اثر کا یاد آیا: 

دیکھیں گے .اویں کی ۔سگدل کر عم اے ار 

گر کوئی نال ہم سے سر اچام ہوگیا 
غرضیکه یہ مصدر متعدی ہے عاضی مطلق اس کی ه دیکھا ؛ آتی ھے اور ماضی قریب 
ند دیکھا ھے ؛ اور عاضی بمید ند دیکہا تھا اور عاضی مشکوگ ١‏ دیکھا ہو اور ماضی 
مطلق ١‏ دیکھتا ھے ؛ اور حال مشکرگ بددیکھتا ہوء اور امر مطلق < دیکھ اور امر 
مقطع ہ دیکھ چک ە اور نہی < نہ دیکھ اورمت دیکھھ اور استقبال مطلق ١‏ دیکھے گا؛ 
اور استقبال منقطع د٦‏ دیکھہ چکے گاء اسم فاعل د دیکھنے والازہ اسم مفعول 
٥‏ دیکھا گا ۴ 


عداںس ٦‏ دیکھتا ا 7 اور ماضض نمنا× دیکھتاء اوز ماضی منقطع 2 دیکھ چکا اور حال 


رکھنا رس خالىی کو فح اور کاف ایک مرکز والا ساکن ملا ھوا ساتھہ چھوٹی 
ز کے او رطق راف غاتو الت کے ایک چیر کر ایک بک ہے ارتا کے تومزی سگہ 
دھر دیں اوسکو رکھنا کپتنے ہیں اور فارسی اس کی نبادن ھے اور يہ مصدر متعدی ھے 
ماضی مطلق اس کی × رکھاء آتی ھے اور ماضی قریب هرکھا ہے ء اور عاضی بعید ه٭ رکھا 
تھا ٤‏ اور عاضی مشکوک درکھا ھوء اور ەاضی مدامی درکهتا تھاء اور ماضی تمنا 
ہ×رکھتا ء٤‏ اور ماضی منقطع درکھ چکا؛ اور حال مطلق ×درکھتا ہے > اور حال مشکوک 
×رکھتا هوە اور امر مطلق درکه ؛ اور امر منقطح ہ رکھہ چک > اور نہی دنہ رکھہ 
اور عت رکهء اور استقبال مطبق +١‏ درکھے گا ہ اور استقبال منقطع ہ٭رکھ چکے گا 
اسم فاعل ٭ رکھنے والاء؛ اسم مفعول ١‏ رکھا گیا ٭ 


رونا رے خاپی کو یٛش اور واؤ اکن اور اون کو تح ساتھ الف کے آنکھوں 
سے آئسوں بہانے ىً٭ رونا کے ھیں اور فارسی اس ک گرستن ھے اور حےاورہ میں 
استعصال اس کا کئی طرح ھے ایک یہ کہ کوئی کھیل کھیلئے ھوں اور اوس میں 
کوئی شخص چنید کرےے اوس وقت کہتے ھیں کہ رەتے ہو بعنی چنید کرتے ہو دوسرے 


4۶ 1 ملا کس شخص ار ایک مھیدت پڑنے والی هو اور ایک عصیمت پڑی ھوئی و 


۳ 


اور کوئی شخص مصیبت پڑنے والے سے ننبیہ کرے اوس رق وہ شخص کہ جس پر 
یہ مصیبتیں ھیں کہے که اوس مصیبت کو کیا روؤں مجھہ پر تو یہ مصیبت ھے چنانچھ 
اس کی شال میں ایک شعر غلام حسن حسن کا یاد آہا : 
میں حثشر کو کیا روؤں کہ اٹھہ جاتے ھی تیرے 
برا ہوئی ہے مجهھ پر قیسامت تو یہیں اور 
تیر یہ کہ کوئی شخص کسی کام سے لاچار اور درماندہ ھوکے رھ جائے اور 
گھسپانی باتیں کرنے لگے اوس وقت بولا جاتا ھے کم بس رو دیا اور اوس کی مشال 
میں کیا اچھا شعر ہے مرزا عا لی بخت بہادر قابل کا ھے : 
احوال گر یه سن کے میرے بار نے کہا 
اے لو ابھی سے عشق میں اس نے رو دیا 
غفرضیکە ٰ4 مصدر لازی ھے اور ماضی مطلق اس گی درویبا آتی ھے اور ماض 
قریب ××رویا ھے )؛ اور ماضی بعید ×< رویا تا اور ماضی عدامی دروتا تھا 
اور ماضی تمنا <١‏ روتاء اور ماضی منقطع درو چکا ‏ اور حال مطلق ھ روتا ھے > اور 
حال مشکوک ددروتا ہوء اور اھر مطلق درو اور اەر مقعاع درو چک ٤‏ ارر نہی 
ددانە رو اور امت رو > اور استقبال مطاق <روئے گاء اور امتقبسال منقطع ×رو چکے 
گا > اسم فاعل درونے والاء 
رھنا رس خالی کو فتح اور چھوٹی ء ساکں اور نون کوفت ساتھہ الف کے جس 





شخص کا کہ کہیں گھر ہو یا کوئی چیز کہیں دھری رھتی ہو تو کہتے ہیں که فلانا 
وھاں رھتا ھے یا فلانی چیز وہاں رهھتی ھے اور فارسی اس کی ماندن ھے اور په لفت 
بہت مشہور ھے گھر میں آباد هونے کو یا کسی چیز کے کہیں دھری ہونے کو رھنا کہتے 
ہیں اور بہ مصدر لاڑھی ھے ارر ماضی مطلق درھاه اور ٭اضی قریب ه را کے > 
اور ماضی بعید ددرھا تہا ؛ اور عاضی ھشکوگ دارھا ہوء اور عاضی مداىی با رتا تھاء 
اور ضی تمنا دہ رہتاء اور ۔اضی منقطع ہ رہ چکاء اور حال مطلق ہ رہتا' ھے > اور 
حال مشکوگ د رهتا؟ هو اور آمر :طلق ه رہ > اور امر انقعالع درہ چکہ اور نہی نان 
رہہ اور لمت رہ ٤‏ اور استقال مطلق درھے گاء اور استقبسال منقطع ددرہ چکے گا؛ 
امم فاعل درعنے والا 

۰)١(‏ (۲) اصل رہ تا ھے؛ 


۳ 


کور اد بزر ھے جاگنے کے اور فارسی اس کی خفتن ھے اور یہ مصدر لازمی 
ھے ماضی مطاق بر سوباء؛ اور ماضی قریب ؛؛ سویا ھے ؛؛ اور ماضی بید ٭ سویا تھا 
ان لسن مشکوک سوبا ھوء اور ماضی مدامی <' سوتا تھا اور عاضی تمنا ‏ سوتا+. 
اور ءاضى منقطع ء سوچکا ؛؛ اور حال مطاق ٭ سوتا ھے اور حال ممشکوک × سوتا ہو 
اور امر هطلق بد سو اور امر منقطع ؛ہ سو چک ں اور نپی × نہ سو اور امت سو 
ارز اَتَفَال مطلق ×× سوئے گا.. اور استقبسال منقطع ہ سو چکے گا امم فاعل 


سونے والاہ 

سنا' سین خالی کو پیش اور نون ساکن پر تشدید اور فنح ساتھ الف کے جو شخص 
کچھ, بات کرہے پا اور کچھ آواز کہں سے آئے اور کان میں پہنچے اور معلوم ہو کھ 
ولانے شذدس نے یہ بات کہی ہا یہ آواز آئی اوس کو سنا کہتے یو ای وا بی تاس کین 
میدن ھے اور یه مصدر متعدی و ای عطلق امن کی سنا آتی ھے اور ماضی 
قریب ۷ہ سنا ےہ اور عاضی بعید ہہ ستتا تھا ء اور ماضی ممکوک * سنا ہوںہ اود 
امر مطلق ؛ سن .ہ اور امر منقطع ە سن چک اور نی + نہ سن اور مت سن ؛ 
ایر استقبال مطلق ۳× سنے گا .ء اور استقبال منقطع ؛ہ سن چکے گا ,,؛ اور اسم فاعل 
۱ سانے والاء, اسم مل سنا گیا 


سرکهنا سین خالی کو زیر اور سے نیچے کے دو نقطے والی ساکن'ملی ہوئی ساتھ 
کاف ایک مزکز والی اور چھوٹی ہ کے اور :ون کو تح ساھ, الف کے جس چیز کو 
کہ نہ جانتا هو اور کسی سے اوس کو جانے بعنی تعلیم لے اوس کو سیکھنا کھتے ہیں 
اور فارسی اس کی آموختن ھے اور یہ مصدر ۔تعدی ھے عاض مطاق ۰ سپکھا), اور 
صاضی قرب سیکھا ہے اور صاض بعد ٢‏ سیکیانھاء اور صاضی مشکوکگ 
٠×‏ سیکھا ہو اور امر مطلق + سیکھ اور ام منقطع و سیکھہ چک ؛ اور نی 
زھ سرکھ ,ە اور مت سیکھ ؛ہ اور استقبال مطلق × سیکھے گا ء, اور استقہال منقطع 
× سیکھچکے گا یہ اسم فاعل ' سیکھنے والاں او اسم مفعول × سیکھا گیا ؛٠‏ 


(ا) سنا گا الا 


نی 


گانا کاف دو مرکز والے کو فتح ساتھہ الف کے اور نون کو فتح ساتھ .الف 
کے جو شخص کہ الفاظ منظومہ وغیرہ کو با آواز خوش اور سرو تال سے منھ سے 
نکالے اوس کو گاىا کہتے ہیں اور فارسی اس کی سرودن ھے اور یہ مصدر متعدی ھے 
ماضی مطاق اس کی۷ گایا. آتی ھے اور ماضی قریب × گایا ھے ۶ء اور ماضی بعید 
گایا تھا اور ماضی مشکوک ٭ گایا ہو اور عاضی مدامی × گاتا تھا اور حال 
مطلق + گاتا ھے ۔؛؛ اور حال مشکوک × گانا ہوءء اور امر مطلق < گا اور امر منقطع 
٣ا‏ چک ں, اور نھی ۶ہ مہ گا اور مت گا * اور استقبال مطلق × گائے گا,. اور استقہال 
منقطع گا چکے گا اور اسم فاعل ×< گانے والا ء اور اسم مفعول ه گایا گیا ٥‏ 


کرنا کاف ایک مر گز والے کو فتح اور رے خالل ساکن اور اون کو فتح 
ساتھہ الف ک 
اوس گوکر نا کن ہیں اور فارسی اس کی گردن ھے اور یاہ وەڑھی بات ھے کچ جس گی 


ماضی میں غیر نمّطہ آتی ھے اور محاورہ میں اس کا استعمال ازراہ طعن تشنہ ھی ووتا 


گ4 افظ بەعنی فمل ھے غرض که جو کام آدمی کے ہاتھم سے نکلے 


ے 


ہے مثلاً کسی شخص نے کوئی کام کیا اور اس سے نقصان پہنچا تو ازراہ تشنہ بولا 
جانا ھے کہ اور کرنا چنانچہ اس کی مثال میں ایک شعر سید محمد اثر کا یاد آیا: 
جی اب گے بچا خدا خدا کرنا 
پھر اور بتوں کی چاہەہ کرنا 
ار اک اوس تھے تماد کے جات یں کا کے سر من ار کا ام آن ظرر 
مذ کور از راہ طعن و تثنهہ ہوتا ھے غرض کە یه مصدر متعدی ھے عاضی مطلق اس 
کی ە کیا ە آتی ھے اور ماضی قریب ہ کیا ھے 4 اور ماضی بعید ہ کیا تھا ء اور ماضی 
مشکوکگ ١کیا‏ ھوں؛ اوو صاضی عدامی دکرنا تھاء اور ماضی تمنا <کرتاء اور ماضی منقطع 
”کر چکا ؛ اور حال مطلق دى کرتا ھے > اور حال مشکوک ى کرتا ھہوے اور اھر مطلق 
ادا کرے اور امر منقطع ه کر چکاہ اور نبی نہ کر اور مت کر مه اور استقبال مطلق 
د کرے گاء اور استقبال منقطع ١×‏ کرچکے گا> اسم فاعل ١دکرنے‏ والا٭ اور اسم 
مفعول ہ کیا گیا 
ناچنا نون کو فتح ساتھ الف اور ج تین نقعطے وال ماکن اور نون کو فتح ساتھ 
الف کے جو شخص کہ تال وسر پر حرکت کرے اوس کو :اچنا کہتے ہیں اوز فارمی 


و 


اٰس کی رقھیاں ھے اور يە مصدر لازمی ھے اور ٭اطی ٭طاق اس کی () ناچا ۲" آتی 
ھے اور ماضی قریب دناچا ھے )٢‏ اور ماضی بعید ہناچا تھاء اور ماضی مشکوک )2 ناچا ھرے“ 
اور ماضی مدامی ہناچتا تھا اور ماضی تمنا ناچتاء اور ساضی منقطع دناچ چکاء 
اور حال ٭طلق ر7 ناچتا ھے ۷ اور حال مشکوک ٦)‏ ناچتا ھهو )۱ اور امر مطاق )ر( ناج ٦‏ اور 
امر منقطم )) ناچ چک 3 اور ہی رر تھ "ا اور مت ناچ > اور استقہال مطلق )7 ناچے 
3 اور استقبال منقطع )) ناچ چکے 3 اور اسم فاعل 2" ناچنے والاء 


ا فرمزا 

یچ بیان ترکیب الفاظ اردو کے کہ لکھنا عبارت اردو کا ماحصر اوس پر ھے 
اور اس باب میں پانچ فصلیں ھیں ۔ 

فصل پپولی 
فاعل کے ببان میں 

فاعل وہ ھےکه اوس سے فعل پیدا ہو اور نشانی فاعل کی حرف "نے ھے اگر 
فعل اوس کا متعدی ہو اور فاعل خواہ پہلے فعل سے ہو خواء پپچھے جیسے که < مارا 
گلو نے نتھو کو ارر کاو نے مارا نتھو کوا'ء اور فعل لازم میں کچھ نشانی فاعل کے 
اہر میں نہیں هوتی خواہ فەل پہلے فاعل سے ہو خواہ پیچھے مگر اکثر فعل فاعل ملے 
هوتے ھیں جیسے کہ × آیا کلو اور کلو آیاء 


فصل دوسری 

مغعول کے ببان میں 
مفعول وہ اسم ھے که فعل داعل کا اوس پر پڑے اور نشای مفعول کی * کو هیے ۔ 
خواہ ڈل لازم خواء متعدی اور خواہ مفعول مقدم ہو خوام ءؤخر جیسے کہ ×کلو نے 
مار نٹھو کوں. اور ×* نتھو کو مارا گلو نے۔؛ اور ×ئیں۔ء بھی علامت مفعول ہے مگر اس 
کا اسعمال کم - 

فصل تیسری 
مبتدا اور خہر کے بہان میں 
مبتدا وہ اسم ھے کہ اوس کے واسطے کچھ ثابت کیا هو یا نفی کیا ہو اور 

نشاني وت کے لفظ ‏ ھے, کا ہے اور نشانی نفی کی لفظ ؛نہیں۔, کا اور خبر 


مھ 


وھ فعل و اسم ھے کہ مپتدا کے وامعلے ثابت ہو با نفی اور ەمیثشہ اس کے ساتھہ 
لفط ھے یا نہیں یا دونوں ہرتے میں جیسے کھ ہکاو نے مارا ھے اور کلو نے نتھو کو 
مارا ھے اور کلو آیا ہے.؛ اور کاو گھر میں نہیں اور گھر میں کاو نہیں. ۔ نکہ؛ہ 

جس جگہ کہ ساتھ, خبر کے لفظ :تھے اور نہیں دونوں میں تو مراد اس 

فی ہوگی اس واسطے کہ لفظ * نہیں سے تو فی ایک چیز کی ہوئی اور لفظ 
بھے؛ سے وت نفی پس ٹوٹ نفی سے لفی باقی رھی جیسے ٥‏ افپر 1 مثال میں 
گذرا اور اگر لفظ × ہےٴ؛“ مقدم اور لفظ اہ نہیں ؛“ ٭ؤخر کر دیا جائے تو بھی فائدہ 

کا حاصل ہوگا اس واسطے که لفظ دھے ؛ سے رت شے ہوا اور لفظ دہ نہیں > 
سے نفی اوس رت کے ہوئے پس نفی کی نفی باقی رھی اور کبھی خبر پپاے ہوتی 
ھے عبتدا سے ۔ جرسیے کہ مارا ھے کلو نے اور آیا ەہے کلو اور گھر میں نہیں کاو او 
گھر میں نہیں ہے کلو اور گھر میں ھے نہیں کاو۔ 

سمجھو گه فاعل اور مبتدا میں ایک نکتہ ہاریک ھے کمه ساتھ فاعل اور مبتدا 
دونوں کے لفظ ہ نے کا ھے پس اکر اسم کے ساتھہ لفظ نے ء کا ہواتو وہ مپتد 
ھے بشرطیکھ خبر کے ساتھ, لفظ دھےء کا یا ہ نہیں ء کا ہو والا فعل فاعل ھے اہر 
کبھی ایسا هوتا ھمے کہ اسم فاعل مہتدا بھی دوتا ھے اور فاعل ہوتا ہے جیسے که کاو 
نے مارا ھے د نٹھو کو ء 

فصل چوتھی 
نشاق: ارو تخاق ا کے نان سن 

مضاف وه اسم ھے که جو دوسرے سے علاقہ رکھے اور دوسرے کو یعنی جس 
سے مطاف علاقہ رکھے ایس کو مطاف الیہ کر ہیں اور ھمیشهہ مضاف الیہ اپنے 
مضاف سے مقدم ہوتا ھے اور علامت اضافت کے چھہ حرف میں گا کے ۔ کی۔ راہ 
رے. ری گا ء واسطے واحد ھذکر کے اور ×١×‏ کے؛ وامطے جىع مذکر گے اور 
×< کی > واسطے واحتھ اور جەع مونٹی کے پں ھر کا مطاف الہ ضمیر غاہب ہو یا 
کوئی اسم ظاہر تو علامت اطافت کی ان آینوں حرفوں میں سے آئے گی جیسے کہ کلو 
گا <گھوڑاء اور اوس کا گھوڑا اور کار کی گھوڑی اور اوس کی گھوڑی اور گلو کی 
گھوڑیاں اور اوس کی گھوڑیاں اور نذکیر اور تانیت علامت اضاقت گے باعتبار نذکیر و 


م۸( 


تازری مضاف کے هوتی ھے جیسے کہ اور یاں گیا اور جب ری ماف الہ٭ خاطب 
پا ٭تکلم تو علامت اضافت کی راہ رے۔ ہت ای ہے درا واسطے واحد 
مذ کر اور درے ؛ واسطے جمع مذکر کے اور دی ) واسطے واحد اور جمع مونث 
کے جیسے کہ میرا گھوڑا اور تبرا گھوڑا اور میرے گھوڑے اور تیرے گھوڑے اور 
میری گھوڑیاں اور تیری گھوڑیاں - 
فصل پانچریں 
متفرق قاعدوں کے ببان میں 
بران حروف آرعق کا اکا او کرت ہیں که ایک چہر کو پہلے حکے 
سے نکالیں اور لفظ ہ مگر > اور ه لیکن > واسطے اےا کے مقرر ہیں اور جو کا 
لفظ مگر یا لیکن و سار اوت تی نے ور یت لئے و قاط 
مگر کلو اور نہیں آیا کوئی لیکن کلو۔ 
بیان شرط و جزا کا 
شرط اوسے .کے میں کہ اوس کے ہونے پر دوسری بات کا ہونا موقوف ھوا۔ 
اوس دوسری بات کو جزا کہتے سی اون سرن رط کا اکر و نے اور رفا 
گا دنوء جیسے ک ہ٭اگر ٭ورج نکلے گا تو دھوپ ھوگی ۷ اور داگر سورج ج14 
کا تو رات ہوگی “ 
بہان حروف تشےه کا 
تشمیہ وہ مے که ایک چز کو ساتھ دوسری چیز کے مشاہہ کریں اور حر 
آشہ4 کے چار میں ۔ جسا اور ایسا اور ویسا اور سا ۔ مثالیں ان کی یہ ہیں :-۔ 
×آدمی کیا احمق ھے جیسے گرھاء اور < میں ایسا گھوڑا مول لوں کو 
نہیں لپنے کاء ۔ اور فرق ایسا اور ویہا میں یه ہے کا اتا ر اھ قریہ کی آتا 
اور ویسا واسطے بعید کے اور یه گھوڑا میراسا ھے ۔ 


وابدہ بیان حرف عطاف کا 
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صاف وه ھے که دوسری بات کو پپلی بات کے ساتهہ ربط دیویں اور حر 
معاف کا لفظ داورء ھے جیسے که د× آیا کلو اور تھو> 
قائدہ یىان صرف اشارہ 3 


۲۳۴ 


اشارم ویپ سے کہ کسی چیز کو کسی حرف سے بتائیں اور ×دوموە> اور دپمے 
حروف اشحارہ ہیں ۔ یہ واسطے قریب کے اور ٭ وہ واسطے بعید گے جیسے کہ 
20۷ لاڑ> اور < وه لاو 
فایدہ بیان حرف استفہام کا 
استفہام پوچھنے کو کپتے ہیں اور حقیقت میں حروف چھ۔ ھیں ٭ کیا اور کیوں 
از گر از گی آرو گان اوہ کی از و گا ۷ال موا کا کی 
بات پوچھنی ہو جیسے کہ ہ کیا کھایا اور ہ کیا پیاء اور ٭ کیوںء سے استفہام فەل 
گا ھوتا ھے جیسے گھ داکبوں آئے ؛ اور دہ کیوں کہاء اور ٭ کون ۲ سے استفہام ذات 
شخص کا ہوتا ھے جیسے کہ کون ہے اور گون آيا ھےء اور ×؟ٗب؛ سے 
استفہام وقت کا ہوتا ھے جیسے که گب آیایعنی کس وقت آیاء اور ہ کہاں؛ء سے 
استفہام' مکان کا ہوتا ھے جیسے کہ < کہاں ہے بعنی کس مقام پر ھے اور 
ہ گس> سے استفہام ذات شخص فاعل اور مفعول اگثر ہوتا ہے جیسے کہ ہکس نے 
کہا اور کس کو کہا ۔ اور از روئے حاورہ اکٹ صیغے ایسے ھیں کہ استعمال اون کا 
بطرز استفہام ہوتا جے جیسے کہ ماطیاں ۔وائے عاضی مشکوگ اور ماطی تمنا کے اور 
حال مطلق اور صیفہ امر غاب اور امر متکلم اور نبی غائب اور نہی متکلم اور دونوں 
استقبال اور اوس کی تشریح میں بہت طول ھے عاقل کو ایک اشارہ کا ھے ۔ 
فلیدہ بیان مونٹ سماعی کا 


مونٹ سماعی اوس کو کہتے ھیں که اوس میں کچھ علامت مونٹ ہو یا نہ ہو 
مگر اھل زان اوس کو مواٹ کہیں اور حقیقت یہ ھے کہ اس کا قاعدہ ہم سے 
عسب داغواء طز نہیں مرا ایک قاط جو کا متطیط مرا مے :وم لکھا جاتا نے کہ 
جس اسم کے آخر میں واؤ ہو اور وم واؤ تلفظ میں ظاہر اور کھینچی ہوئی ہو 7 
نو ذگز اور جس کی مونث کہ تافظ میں چھپی ہوثی ہو وہ مونٹ ھے جیسے کهھ 
کلو اور نتھو اور رحمو نام مرد کا ھوتا ھے ساتھہ وا ظاھر اور کشیدہ کے اور گلو 
اور انتھو اور رحمو نام عورت کا ہوتا ھے ساتھ واؤ چھپی هوئی کے دو عاملوں کا 
جھگڑا پعنی دو فاعل حالف مثلاً ایک ۔رد ارر ایک عورت یا دو عفعول حالف ایک 
جگہ آئیں اور فعل اون دونوں کا ایک ہو اپس وہ فعل مذکر آوے گا پا مونٹ ثلا 


یعنی کلو اور حمیدہ پہ دونوں فاعل میں عالن اک مرد اور ایک عورت اور آنا اون 
ون کا فیل ایک ہے بس اب فاعل مذکر کا عمل مانیں یا فاعل مونٹ کا یا یہ که 
پلاؤ اور کھچڑی يہ دونوں مفعول ہیں ضالف ایک ٭ذکر اور ایک مونی اور کیانا 
ان کا فعل ھے ہپس اب مفعول مذکر کا عمل عایں یا مونٹ کا ظاہراً یہاں یه قاعدہ 
ھے که اگر علامت فاعل و مفعول ظاھہر نہیں اور فعل لازم مے یا متعدی تو فامل 
ان کا عمل اف گے جیسے کہ ٭< کلو اور حمیدہ آئی یا حمیدہ اور کاو آیا> 
اور ٭ بلاؤ اور کھچڑی کھائی اور کھچڑی اور پلاؤ کھایاء اور اگر فعل متعدی ھے 
اور حرف علامت فاعل ظاەر ہے اور مفعول خااف واقع ہیں پس تو مفعول_ قریب 
گا عمل مسائیں گے جیسے کہ کلو نے پلاؤ اور کھچڑی کھائی یا کلو نے کھچڑی اور 
پلاؤ کھایا ابر اگر علامت فاعل و مفعول دونوں ظاەر میں یا صرف علامت مفعول 
ھی ظافر ہے تو عفعول مذکر کا عمل مائیں گے جیسے کم ہ کلو نے پلاؤ اور 
کھچڑی کو کھاباء با ہ کلو نے کھچڑی اور پلاؤ کو کھایا اور پلاؤ اور کھچڑی کو 
کھاہا اور کھچڑی و پلاؤ کو کھایا ۔> 

لعاىفه ۔ ھمارے شہر میں ایک فرقه ھے شوھروں کا اون کی اصطلاحات اور محاورہ 
زان کے سب سے زرالے ھیں اگر اون کو لکھا جائے تو ہت طول اور کلام غیر 
مبحف ھے لیکن بحکم آبنکە مشتی نمونہ از خرواری ھے ایک قاعدہ اون کا لکھا جاتا 
ھے اور وہ یہ ھے که اون لوگوں نے وا۔طے تصخر کے لام مشداد اور پائے ساکن 
مقرر کے ہیں بس جس لفظ کے آخر اس کو ملادیں گے وه تصخیر اوس کی ہو 
جائے گی مثلاً پشم نہایتت لفظ محتصر ھے اس کی تصخیر جب کرنی چاہیں گے تو 
اون الفاظ کے آخر میں ملاویں گے یعنی پشملى اور جٹھلی' وقس على ھذا ۔ تمت بعونہ 
تال ۱ 
قی سنہ ۱٢٥١‏ هجری طابق سنھ ۱۸۷۰ یسوی در مقام اکبرآباد صورت رقم پذیر یافت 


() جمھانٹد سے جھٹل 


